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Hittankonyvének 7. kiaddsdban, a 88. oldalon olvashaté a kovetkezd megéllapitas: ,,Kis
énekgylijteményiink...A kisgyermek értelmi fokdhoz mérten ugyan, de azonnal a
legigényesebb katolikus énekkultira nevelését célozza, s ezzel nemcsak egyhdzunk
kivansaganak tesz eleget, hanem a magyar zenepedagdgia kodélyi alapelveit is teljesiti:
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,»a gyermeknek a legjobb éppen csak elég j6”, mert ,,maxima debetur puero reverentia”.
Olyan kezdetet akarunk adni, melyet késobb sem kell szégyellnie a gyermeknek, hanem
szervesen tovabbépithetd a felndttkorig, méghozzd a megdjulds szelleméhez
alkalmazkodé énekgyakorlattd. Ezéltal az elsddldozasi miséken sok helyen divatba jott,
nagyrészt giccses énekanyag helyébe is az alkalomhoz méltébb szovegeket-dallamokat
szeretnénk helyezni....Egyhdzunk legszebb szovegeinek és dallamainak megtanitdsa
mindenképpen hittananyag, legyen ez szilard meggy6zodésiink.”

Ezzel a fontos Kkijelentéssel — véleményem szerint — minden elkotelezett
hitoktatonak egyet kellene értenie. Hogy ez napjainkban mégsem 4ltaldnos, azzal
magyardzhatd, hogy a hittanarok képzésében nincs, vagy csak igen kismértékben van
jelen az egyhédzzenei nevelésre vonatkozé tananyag. Tudomdsom szerint a vidéki
teologiai képzés egyaltalan nem tartalmazza a liturgikus zenei képzés alapjait, (ez aldl
természetesen vannak kivételek — pl: a vaci Apor Vilmos Fdiskola, — ahol kantor-
karnagy-hittandr szak miikodik), de példaul Budapesten, a Pazmany Péter Katolikus
Egyetem Levelez6 Tagozatan, — mely elsOként kezdte a vilagi hitoktatok képzését a
nyolcvanas években — nincs egyhdzzenei alapképzésre vonatkozd tantargy, csak
altalanos miivészettorténet. Szerencsére a Sapientia Szerzetesi Hittudoményi Foiskolan
bevezetésre keriilt a Liturgikus ének tantargy, melyet — az esti tagozaton — természetesen
én is hallgattam. Itt a tananyag a gregoridn éneklés gyakorlatdra, énekrendek
Osszedllitdsara és néhany hivatalos szentszéki megnyilatkozds ismeretére szoritkozott.
Nem szerepelt a tematikdban a kereszténység zenéjének modszeres attekintése, a

kottaolvasds és zeneelmélet legalapvetdbb Osszefiiggéseinek ismertetése, sem didaktikai



utmutatds, mely a liturgikus ének tanitdsdhoz nyujtott volna tdmpontokat a hallgatok
szamara.

Mivel hallgatétarsaim szinte egyontetien ugy itélték meg, hogy a fentiekre
sziikségiik lenne — és amennyiben moédjuk nyilna r4, szivesen meg is tanulndk — Ggy
gondoltam, hogy tiz éves zeneiskolai tandri, valamint rddids zenei szerkesztoi
gyakorlatomat alapul véve, megprébalom Osszedllitani egy torténeti, mdodszertani és
elméleti anyag vazlatit, mely alkalmas segédanyag lehet a liturgikus zene jobb
megismeréséhez.

A dolgozat 6t nagyobb egységbdl, ezeken beliil tobb kisebb alfejezetbdl all.

Az elso nagyobb egység a zenei nevelés szerepérdl, ennek fontossagirol szél, a
hitoktatds specidlis lehetdségeit alapul véve. Itt emlitésre keriilnek az agykutatds és a
pedagogia jelenleg ismert Osszefiiggései, a zenepedagdgia kodadlyi alapelvei, a Katolikus
Egyhéz jelenlegi liturgikus zenei gyakorlata, valamint a hittanarok feladatai, lehet6ségei
— az egyhazi iskola, a templomi hitoktatds €s az onkormdnyzati iskola — kiilénb6z6
keretei kozott.

A mdsodik nagyobb egység a kereszténység zenéjének atfogd ismertetését tlizte ki
célul. Itt a kisebb egységek a kezdetektdl a huszadik szdzad végéig, kronologikus
sorrendben kovetik a szent zene fejlodését a kiilonb6z6 torténelmi korokban.'

A harmadik nagyobb egység a magyar egyhdzzene atfogd torténetét igyekszik
diéhéjban feldlelni, itt kiilon alfejezetekben foglalkozom a legfontosabb torténelmi
egyhdzak és a Katolikus Egyhdz magyarorszagi liturgikus zenéjének attekintésével.

A negyedik nagyobb egység a gitdros zene és a liturgia viszonydval foglalkozik, az
alfejezetek a magyar gitaros zene torténetével, a gitdros énekek zeneelméleti és
gyakorlati problémadival, valamint egy lehetséges szintézissel foglalkoznak, mely esetleg
kozelebb vihetné a hagyoméanyos egyhdzzenét és a mai — evangelizacids szempontbdl
egyébként nagyon hatdsos — gitaros zenélési gyakorlatot egymashoz. Ezzel a kérdéssel
azért szandékoztam behatobban foglalkozni, mert a jelenlegi €s a leendd hittanarok
kozott sokan tudnak valamelyest gitdrozni, amit a hitoktatéi munka keretei kozott

remekiil lehetne kamatoztatni. Persze ehhez az sziikséges, hogy a gitdrozds ne

' Mindkét torténeti rész fejezetihez CD lemezen hangzé anyagot mellékelek, mely feltétleniil sziikséges a
torténeti adathalmaz feldolgozdsahoz.



szoritkozzon a — jelenleg még — nagyon valtozé szinvonalu és gyakran tulsagosan
szubjektiv tartalmu gitaros énekek kizardlagos preferdldsara és terjesztésére.

Az otodik nagyobb egységben néhany ajanldst fogalmaztam meg, melyek taldn — a
liturgikus énektanitds lehetséges problémadinak részletes felvetése és a tanitds gyakorlati
kérdéseinek 4ttekintése révén — segitséget nytjthatnak egy 1j tematika 6sszedllitdsdhoz,
mely jobban segitené a leend6 hittanarokat, hogy munkéjuk e kis, de rendkiviil fontos

részteriiletét is minél magasabb szakmai szinvonalon el tudjdk latni.



I. A liturgikus zenei nevelés szerepe a hitoktatasban

1. Az agykutatds és a pedagdgia alapvetd isszefiiggései’

Az emberi agy nem oka, csak feltétele a gondolkodasnak.” Ezt a Henry Bergsontol
szdrmaz6 mondatot akar Ugy is dtfogalmazhatndnk, hogy az emberi agy nem oka, de
feltétele a gondolkodasnak. A gondolkodas és a tanulds szorosan Osszefiiggd fogalmak.
Bizonyos értelemben ugyan az dllatok is tanulnak, hiszen a madarnak meg kell tanulnia
repiilni, a ragadozdéknak vaddszni, sot macskdkon végzett allatkisérletek bizonyitjak,
hogy magét a l4tast is tanulni kell és ennek a tanuldsnak az egyedfejlodés meghatarozott
szakaszdban kell végbe mennie. Ha ez nem ekkor torténik, akkor az édllat nem marad
vak, dm sohasem képes tokéletesen behozni az elmulasztottakat.

Az dllati egyed és egy emberi személy agya kozott azonban nemcsak hasonlésagok,
hanem alapvetd kiilonbségek is vannak. Meglehetdsen drasztikus kisérletek sordn
bizonyitdst nyert, hogy az dallatok agya parhuzamosan miikodik, a két félteke
funkciondlisan ugyanazt végzi. Ha egy dllat agydnak egyik féltekéjét eltavolitjak, az
allat képes tovabb létezni, mert a megmaradt félteke atveszi az egész nagyagykéreg
0sszes funkcidjit. Az embernél nem igy 4ll a helyzet. Az embert az allattdl alapvetden
verbdlis képessége kiillonbozteti meg. Minden egyéb alapvetd emberi jelleg, az éntudat,
a dolgok miértjére val6 rakérdezés lehetdsége, nyelvi megfogalmazas nélkiil lehetetlen
volna.

Az agykutatds mai dlldsa szerint azt a tényt, hogy az emberi agy két kiilonb6z0
funkcigji  féltekébol all, dontden a verbalitdis kialakuldasanak koOszonhetjiik.
Feltételezések szerint a beszédkozpontnak akkora helyre van sziiksége, hogy a két agyi
félteke funkciondlisan megosztotta valt. A bal félteke a raciondlis gondolkoddast, mig a
jobb az érzelmek koordinacidjat végzi. Ezzel egyiitt a jobb félteke a zene és a misztikum
helye is az emberben.

Mielé6tt ennek részletes taglaldsara ratérnénk, ejtsiink néhany szét a pedagdgia mai

gyakorlata és az agykutatds legijabb eredményei kozotti altalanos osszefiiggésekrol!

? Az agykutatds és a pedagégia élettani osszefiiggésére vald hivatkozasokat Hamori J6zsef — Roska
Tamas — Sajgé Szabolcs: Agy hit szdmitégép cimll konyve (Eghajlat Konyvkiadé Kft. 2004.) alapjan
allitottam Ossze.



Ma a gyermekek tobbsége hat éves kordig 6vodaba, ezt kovetden iskoldba jar. Az
ovodas kor kezdetére meg kell tanulnia 6ndlléan enni, 6ltozni, kezet mosni, valamint
szobatisztava kell védlnia. Az anyanyelv kialakuldsa az 6vodai periédus sordn tovabb
fejlodik, a gyermek szokincse egyre boviil, kiejtése egyre tisztabba valik. Az anyanyelvi
tanulds hat éves korban alapvetden lezérul, aki eddig nem tanult meg rendesen beszélni,
az logopédusi segitséggel sem képes hidnytalanul p6tolni késdbb az elmulasztottakat.

Az 6vodai periddus sordn a gyermek megtanulja a szdmolds, a helyes fogalmazas
alapijait, illetve — j6 esetben — megtapasztalja helyét a vildgban, kifejlédik az éntudata.’
Ehhez mikrotarsadalmi alapismeretek is jarulnak, az éntudat mellett kialakul a ,,mi” és a
,t1” tudat is. Ha ebben a korban idegen nyelvet tanul a gyermek, akkor azt csak az
anyanyelv tanuldsdhoz hasonléan képes végezni. Ha a masodik nyelv apanyelv, vagy
egy orszag hivatalos nyelve, ami nem egyezik az anyanyelvvel, akkor a kétnyelviiség
lehetséges. Ha azonban az idegen nyelv csak tanult, de a gyakorlatban nem hasznalt
nyelv, akkor ilyen oktatdsnak ebben a korban nincs értelme, mert a tapasztalatok szerint
ebbdl semmi sem marad meg. A nyelvtanuldst — mai ismereteink szerint — hét éves
korban ajanlatos elkezdeni, tiz éves kor utan mar sokkal nehezebb.

A komplexebb tanulds alapjait hat és tizenkét éves kor kozott lehet lerakni. A
gyermek éretté vdilik a betllk formdjdnak felismerésére, a szavak Osszerakdsdra,
mozgédskoordinicidja pedig az {rasra. Mar Osszetettebb fogalmakat is képes megérteni,
kialakulnak az absztrakt gondolkodds alapvetd struktirdi. Nagyon fontos fizioldgiai
momentum, hogy 6-7 éves korban a fiik és a ldnyok tanuldsi tempdja eltérd, ami a
fitiknal termelddo tesztoszteron hormon miatt van. Ez a hormon atmenetileg lassitja a
fidk szellemi fejlodését, ez a nemi érés kezdeti szakaszdnak természetes velejardja. A
mai koedukdlt osztdlyokban a tanité vagy a fitk, vagy a lanyok tempojahoz kénytelen
igazodni, ami elkeriilhetetlen fesziiltségekhez vezet pedagdgiai munkdja sordn. Emiatt
mindenképpen indokolt lenne kisiskolds korban a koedukdcié megsziintetése, hiszen a
tiszta ldny, vagy fia osztalyokban ez a probléma nem meriil fel. Sajnos a szakemberek
és a sziil6k tobbsége nem litja be ennek jelentSségét’. Sokdig gy vélték, hogy a

tanuldsi folyamat 18 éves korban alapvetden lezarul. Ma mar tudjuk, hogy ez nem igy

3 V§.: Erik Erikson fejlddéselmélete életszakaszok szerint.
* Tudomasom szerint a budapesti Ward Maria Altalanos Iskola alsé tagozatdban terveztek egynemii
osztdlyokat, 4m ez a kezdeményez€s a sziilok ellendlldsa miatt meghitsult.



van, a ,,jo pap holtig tanul” mondas minden emberre igaz lehet, béar a felndttkori tanulds
alapvetden mas jellegli, mint az alapinformdaciok befogadasédra kiélezett nagyon aktiv,
nagyon hatékony gyermek €s ifjikori tanulasi peridédus.

Mai, nyugati tipusu iskolarendszeriink tilsagosan el6térbe helyezi a bal agyfélteke
fejlesztését. Ez a félteke a verbalitds, a racionalitds és az adatok taroldsanak fizikai
helye. Ezzel szemben a jobb féltekében lokalizalodik a kreativitds, a humorérzék, az
intuicié és a mar emlitett érzelem. Mint mar utaltunk rd, itt talalhaté — az el6bb
felsoroltak alapjan teljesen logikusan — a zene és a misztikum iranti érzékenység agyi
kozpontja is.

Szentgyorgyi Albert professzor megallapitdsa szerint a tanulds nem egyenld
konyvtarnyi adathalmaz bemagoldsdval, hanem a gondolkoddst kell megtanulni. A
meglatds természetesen igaz, de tévednek a mai oktatdsi szakemberek, hogy tugy
probaljdk megvaldsitani a Nobel-dijas professzor elképzeléseit, hogy lecsokkentik a
targyi tudds szintjét és kozben semmit sem tesznek a gondolkodds, a kreativitas,
egyszoval a jobb agyfélteke fejlesztése érdekében. Targyi tuddsra mindenképpen
sziikségiink van, hiszen ha alapvetd dolgokat nem tudunk, akkor nincs mirdl
gondolkodnunk. Viszont meg kell tanulnunk gondolkodni, ehhez azonban a kreativitds,
tehat a jobb agyfélteke intenziv fejlesztése sziikséges. Ehhez volna kivélé eszkoz a

zenel nevelés.

2. A zenei nevelés fontossdga Koddly szellemében

Amikor Kodély Zoltantdl megkérdezték, mikor kell elkezdeni egy gyermek zenei
nevelését, Kodaly meglepd valaszt adott: ,,Kilenc honappal a sziiletés elott.” A feleletrdl
azo6ta bebizonyosodott, hogy teljes mértékben igaz. Az anyaméhben novekvd embrid
el0szor hangok formdjaban szerez informécidkat a vilagrdl, legmegnyugtatobb szamara
édesanyja szivdobogdsa. Ha az anya nemcsak beszél, de énekelni is szokott, ez
rendkiviil j6tékonyan befolydsolhatja a kis emberpalanta kialakul6é érzelmi struktdrait.
Sziiletés utin semmivel nem poétolhaté élmény az anya gyermekdal-éneklése, a
mondokdk ritmikdja, az ehhez kapcsol6do intimitds. A k6zos éneklés készségfejlesztd

hatdsa szintén nem elhanyagolhaté jelentdségii. Ezzel szemben a kisgyermek kortdl



adagolt gépzene elidegenitd hatdsi lehet, nemegy esetben az agresszivitds
kifejlodéséhez jarulhat hozza.

Koddly célja az énekld ifjusdg, az énekld nemzet volt. Bardos Lajossal egyiitt
vallotta, hogy ,,zene nélkiil lehet ugyan élni, de nem érdemes”. Koddly az dltalanos
zenel miveltség kialakithatosaganak érdekében kidolgozta relativ szolmizdcion alapuld
pedagdgiai modszerét, szorgalmazta a zenei irds €s olvasds altaldnossa tételét, a zenei
analfabétizmus lekiizdését, ennek gyakorlati megvaldsitasat a kérusmozgalom és az
altalanos iskolai ének-zene oktatds keretei kozott.

Az elképzelésnek mar megsziiletése pillanatdban akadtak ellenzdi. Azt vetették
Koddly szemére, hogy a zenéhez tehetség kell, nem mindenki képes rd, hogy megtanulja
€s muvelje. Az allitds természetesen csak részben igaz. Ahhoz, hogy valaki Thomas
Mann, vagy Tolsztoj szintli iré legyen, kétségteleniil atlagon feliili irodalmi és kreativ
tehetség kell, valamint nagy-nagy szorgalom, hogy ezt a tehetséget kimiivelje. Ahhoz
azonban, hogy barki irnokka, vagy mai értelemben adminisztratorrd véaljon, meg tudjon
fogalmazni szabatosan egy levelet, semmiféle kiilonleges irodalmi talentum nem
sziikséges. Ugyanez a helyzet a zenével is. Arra, hogy valaki Beethoven szintli
zeneszerzO legyen kétségteleniil sziiletni kell, 4m itt sem elhanyagolhat6 — Beethoven
példdja ezért szemléletes — a szorgalom szerepe. Ahhoz azonban, hogy valaki
alapszinten megtanuljon kottdt olvasni — ezt sajdt zenetandri tapasztalatommal is
aldtdmaszthatom — semmilyen &ltag feletti tehetség nem sziikséges, csak megfeleld
metodika, illetve kozos akarat a novendék és a tanar részérol.

Kodély legenda szdmba mend kisérlettel’ szolgdltatott ékes példat szolgéltatott
ellenfeleinek. A harmincas évek derekdn — vilaghirli zeneszerzoként — megtehette, hogy
lemenjen a Liszt Ferenc térre és megkérdezze az arra jar6 fiatalokt6l, hogy akarnak-e
szeptembertdl zeneakadémiai kisérleti osztdlydban tanulni. A feltétele csak annyi volt,
hogy a jelentkezOknek ne legyen semmilyen zenei eloképzettsége. Miutan Osszegyllt
huszonegynéhany bator onként vallalkozo, beindult a kisérleti osztaly. Voltak, akiknek
hosszabb iddbe tellett, de a novendékek dontd tobbsége kozépiskolai énektanarként

hagyta el a Zeneakadémiat.°®

> Talan valdban csak legendér6l van sz6, de — eddigi zenetandri tapasztalatom szerint — a torténet lehet
redlis.
® T6th Anna zenetorténész eléaddsa nyomén



Ezzel szemben ma Kodaly pedagdgiai oroksége romokban hever. Az énekodrat az
iskoldkban évtizedek ota ,,pihentetd” targyként tlirik meg, az énektanar presztizse —
egyéb ,fontos” targyakat oktatd kollégdk mogott — utolsd a tantestiiletben. Néha utolséd
elotti, mert alkalmanként megeldzheti a testneveldt, esetleg a rajztanart. Az ének-zene
tagozatos iskoldk rendszerét sikeriilt teljes mértékben szétzildlni, ma legtobb nagy multi
intézményben minddssze emelt O6raszdmban folyik ének-zene oktatds, tagozati
kovetelmények nélkiill. Az iskolai énekkarok csak az {innepségek szinfoltjaként
fontosak, de az sem ritka, hogy a ballagési énekeket is gépzene helyettesiti.’

Lehetne persze most nagy szavakat hasznalni a mlivészeti nevelés fontossdgardl, az
altaldnos kultaraltsag létfontossdgu szerepérdl, &m szerintem minddssze abba kellene
belegondolni, hogy a miivészeti — ezen beliill a zenei — nevelés a jobb agyfélteke
funkciondlis fejlédéséhez elengedhetetlen, ezért nélkiillozhetetlen a teljes emberré
véalashoz.

Ehhez a fejezethez tartozik, hogy van egy j6 amerikai példa az altaldnos zenei
miveltség gyakorlati megvalésuldsira.® Amerikdb6l eddig jobbdra a negativ
tendencidkat sikeriilt adoptdlni, azonban nemcsak ilyenek léteznek. Az Egyesiilt
Allamokban, Towa 4llamban 1999-ben felvették a 16 éves korban kételezé alapvizsga-
tantargyak kozé a zenét. Ezt ugy sikeriilt megalapozni, hogy ezen a vidéken évszazados
kultirdja van a fivészenének. A kisiskoldsok nem ének, hanem zenedérdkon vesznek
részt, minden elemi és kozépiskolanak tobb flivdoszenekara is miikodik. A legkisebbek
az iskolai sportesemények sziinetében jatszanak egyszerii induldkat, a nagyobbak egyre
komolyabb darabokkal birk6znak meg, kardcsonykor rendszerint mér koncertet is
adnak. Természetesen kis szdzalékukbol lesz csak hivatdsos muzsikus, de a
zeneirodalom alapjait mindenki készségszinten el tudja sajatitani, hiszen nemcsak
hallgatja, de — flivdszenekari dtiratban — jatssza is a leghiresebb népszerti miiveket. Az
iskoldkban nem énektandr, hanem tugynevezett , music man” tanit, kisebb iskoldkban
egyvalaki az 0sszes hangszert, nagyobb helyeken maér kiilon pedagdgus a fa, illetve a
rézfuvosokat. Erre a munkéra az egyetemeken specidlis képzés keretében késziilnek fel.

Ha felbukkan egy-egy tehetséges tanuld, annak maganérak keretében, az adott hangszer

7 Az elmiilt kormédnyzati ciklus (2002.-2006.) liberalis oktatdsi minisztere azt is kijelentette, hogy az
alapfoku zeneoktatds finanszirozdsa nem tartozik az allam alapvetd oktatasi feladatai k6zé.

¥ Dr. Bob Gifford, az Iowa-i Egyetem fiivszenekari karmester professzoranak 1999-ben Makén — a
Magyar Népmiivelési Intézet szervezésében — elhangzott eldaddsa alapjan.
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egy specialista tandrdtdl javasoljdk a tovabbtanuldst. Nemegy iskolai zenekar tobb
generdcids hagyomdannyal rendelkezik, példdul nem ritka, hogy a nagypapa hangszerét
€s zenekari egyenruhdjat orokli a kis unoka. A rendszer a kozépiskoldkban és az
egyetemeken is folytatédik, gyakori, hogy orvosi, matematikusi, jogi, vagy barmely mas
szakra jaré hallgatok részt vesznek az egyetem zenei fakultdsdnak, ezzel egyiitt
valamelyik zenekardnak munkdjdban. Ilyen rendszerben tanult példdul Bill Clinton,
egykori amerikai elnok is, ezért képes szaxofonon jatszani.

A rendszert a Magyar Fuvdszenei Szovetség lapjaban, sajtétdjékoztatdin, egyéb
kiadvdnyaiban folyamatosan propagilja, &m az a paradox helyzet allt eld, hogy az
illetékesek pont az dltaluk megcstfolt koddlyi hagyomédnyokra valé hivatkozdssal sdprik

le ezt 1dOrol-idore az asztalrdl.

3. Zenei nevelés a Katolikus Egyhdzban

A fenti témérdl az Uj Ember 2005-6s, Jubileumi évkonyvében, Koteles Gyorgy
tolldbdl taldlunk gondolatébresztd frast.’

,Ragaszkodds és gyanakvas:” ez a zenéhez val6 kettds viszonyulds az Egyhaz egész
eddigi torténetére jellemz6. Mar Szent Agoston is e kettésséget fogalmazza meg a
Vallomasok X. konyvében. Egyrészt elismeri, hogy ,,...a fiill gyonyoriiségével a
gyongébb 1élek jamborabb érzelmekre serken,” madasrészt a zene altal keltett
gyonyoriiség sokszor oncélld vilik, ,,esziink meggyongiil bele.” A szent szerz6 nem tud
végsd dontésre jutni a kérdésben, ezért kételyeit, a zenével kapcsolatos gyengeségét
Isten elé tarja.

A reforméci6 két eurdpai dga egymadssal szemben gyodkeresen ellentétes magatartast
tanusitott a kérdésben. Luther és Zwingli10 egyardnt képzett zenészek voltak, még a
zeneszerzEés korabeli médozatait is ismerték. Luther alldspontja a zene minél szélesebb
korti haszndlatt, a tobbszélamusdg alkalmazédsat, a profan zene liturgikus szoveggel

torténd megszentelését tlizte ki célul. Ez az ut elvezetett német barokk: Pachelbel,

° Uj Ember Jubileumi évkényv, 2005. 134, 135, 136. oldal.
' A Genfi zsoltaroskonyv 1550 és 1551 kozott jott 1étre. Zwingli puritan elveit az 1509-ben sziiletett
Kalvin is magééva tette és tovabbfejlesztette.
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Buxtehude, Telemann, végiill Johann Sebastian Bach miivészetének egyediildllo
kiteljesedéséhez.

Zwingli szintén értett a kompondldshoz, &m pontosan ezirdnyd tanulmanyai alapjan
jutott arra a meggy6zddésre, hogy a kompozicidés zene nem mds, mint vilagi hivsag,
egyediill az egyszélamu népének alkalmas Isten mélté dicsditésére. Ennek kapcsan jott
létre a Genfi zsoltdroskonyv, mely egyediildllo értéket képvisel, 4m ennek a vonulatnak
természetszeriileg nem lehetett — legaldbbis az orgona és a tobbszélamusdg tjbdli
kalvinista térhoditasdig — semmilyen miivészi folytatdsa.

A kozépkori Katolikus Egyhdz szerepe a zenei nevelés szempontjabol Oridsi. A
gregoridn dallamkincs Osszegytijtése, lekottdzasa a tudos szerzetesek nélkiil nem lett
volna lehetséges. Am 6k maguk sem lettek volna minderre alkalmasak, ha nem szerepel
az oktatds legfontosabb targyai kozott a zene, a zeneelmélet. Emellett minden jelentds
katedralis, piispoki, érseki székhely miikodtetett ének-, késobb zeneiskolat, fenntartott
korust, késobb zenekart, és — ameddig csak anyagilag lehetséges volt — a legkivalobb
zeneszerzOket alkalmazta. Palestrina, Victoria, Vivaldi, Michael Haydn életmive,
Mozart, Joseph Haydn, Beethoven egyhdzzenéje, Gounod, Fauré, Widor, Bruckner,
vagy Liszt, Koddly és Bardos Lajos liturgikus miivei nem johettek volna létre a
Katolikus Egyhaz hathatds tiamogatdsa nélkiil.

Mi a helyzet napjainkban? Koteles Gyorgy ugy latja, hogy a kovetkezetes, fentrdl
lefelé irdnyuld oktatdsi rendszer a kulcsa az Egyhdaz jovOjének, dm ebben a zenei
oktatdsnak is megfeleld szerepet kell biztositani. Szerinte elsédlegesen a papképzés
ezirdnyu hidnyossdgait kell potolni, hiszen a hazai kdzoktatdsbol a szeminariumba 1épd
fiatal szamadra lehetOséget kell teremteni az daltaldnos zenei milveltség alapjainak
potlasdara. Ezzel természetesen a két agyfélteke szimmetrikusabb fejlesztése is
biztosithaté lehetne, a tudomadnyos teoldgia racionalitisa mellett — akdr a zene
segitségével — nagyobb szerep juthatna a spiritualitisnak. Ehhez a tanulmény szerzdje a
mindennapi, énekelt zsolozsma bevezetését tartja elsorendiinek.

A régebbi alapitdsi, monasztikus szerzetesi kozosségekben — kovetve a tobb
évszazados hagyomanyokat — ma is €16 gyakorlat az énekelt zsolozsma, ami kiilonleges
spiritudlis élményt jelenthet a résztvevok, vagy netan egy egyszerll hallgaté szdmdra is.
Altaldban furcsa hidnyérzetem van, ha koncertpédiumon hallok gregoridnt akdr a

legprofessziondlisabb kérusok, szk6ldk eléaddsdban is. Am tobbszor volt mér alkalmam
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kiilonboz6 szerzetesrendek zsolozsmdin részt vennem, €s ez mindig maradand6 élményt
nydjtott szdmomra. A szerzetesek valddi, szivbdl jovo imddsdgként énekelték a
gregoridn zsolozsmat, ezaltal feltarult eldttem, hogy mirdl is sz6l maga a gregoridn
tulajdonképpen. A sz6 professziondlis értelmében nem zenemiivészeti, eldaddi miifajrol
van tehat sz6, hanem énekelt imdrol, a legbensOségesebb Isten és ember kozotti
kapcsolat, a misztikum legmélyének feltaruldsarol.

Az egyhdzmegyékben a fopasztorok, plébanosok zenei izlésvildga napjainkban (is)
meghatdroz6 érvényli, hiszen 6k dontenek a kdantor, a karnagy személyét, a templom
Osszes zenei eseményét illetd kérdésekben. Rajtuk miulik az orgona allagdnak
megorzése, esetleg Uj hangszer épitése, annak eldontése, hogy felséfokud zenei
végzettségli  kantor-karnagyot, vagy netdn a perselypénzbdl fizetett szerény
tiszteletdijjal is megelégedd amatodrt alkalmaznak-e az egyhdzkozség zenei irdnyitasara.

Az anyagi megbecsiilés mellett nagyon fontos az erkodlcsi megbecsiilés is, hiszen
nem mindegy, hogy egy magas képzettségli zenész szakembert a ministrdnsokkal
tekintenek-e egyenranguinak a liturgikus események sordn, vagy egyenrangu félként
kezelve kell6 idében tdjékoztatjdk egy-egy linnepi esemény el6tt a specidlis liturgikus
kivanalmakrol, illetve — bizva szakértelmében — bizonyos dontéseket sajat hatdskorben,
feleldssége tudatdban 6ndlléan meghozhat.

Koteles Gyorgy ugy véli, hogy a tét Oridsi, hiszen az Egyhdz nemcsak
igehirdetéssel, de a pozitiv, mivészi értékek — akar a 1étez6 katolikus médian keresztiili,
megfeleld szinvonali - kozvetitésével is lehet jellemformadld, ezéltal kozvetve
evangelizdlé tényez0. Véleménye szerint sok esetben a pozitiv elmozdulds nem
elsOsorban anyagi, hanem szemléletbeli kérdés.

A fenti problémakorrel kapcsolatban a Redemptoris Sacramentum 57. cikkelye az
aldbbi 4dltalanos eligazitast adja szamunkra:

,»A krisztushivoknek joguk van hozzd, hogy rendszeresen — kiilondsen a vasarnapi
iinneplés sordn — alkalmas és valédi szent zene hangozzék el.”'! Arra azonban, hogy mi
ez az alkalmas €s valodi szent zene, ,,az alkalmassdg tekintetében a pedig a liturgia
altalanos kovetelményin tdl nagyon sok itt és most szempontot is érvényesiteni kell. A

95 12

szabadsdggal helyesen €éIni tanulni és élni tanitani: ez korunk sajatos feladata.” = ,,Isten

' Koteles Gyorgy: MéIt6 és igazsagos (Uj Ember jubileumi évkonyv, 136. oldal.)
"2 V6.: Varnagy Antal: Liturgika 51. old. (Lémpds kiad6, 1993.)
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(ugyanis) Krisztusban nem olyan illuzérikus szabadsagot adott nekiink, amelynek révén
azt tehetiink, amit akarunk, hanem olyan szabadsdgot, melynek révén azt tehetjiik, ami
mélt6 és igazsdgos.”"? Ahhoz, hogy a ,,mélt6 és igazsdgos krisztusi szabadsdga zenei
értelemben is éltaldnosan érvényre jusson, papnak, kantornak, hitoktatonak egyarant
minél tdgabb zenetorténeti, zeneelméleti és liturgikus-zenei gyakorlati ismeretekre van
sziiksége.14 Csak ezeknek birtokdban tudja a rdbizott hiveket, koérustagokat, hittant
tanulokat megfeleld izléssel irdnyitani, oktatni, nevelni, szemléletiiket pozitiv irdnyba

befolyasolni.

4. A hittandrok szerepe a liturgikus zene oktatdsdaban

A probléma felvetését az indokolja, hogy a hittandrok tobbsége Onkorményzati
iskoldkban tanit, tehat — ritka kivételektdl eltekintve — nincs moddja egyhdzzenész
szakember segitségét igénybe venni munkdja soran.

A helyzet az egyhazi iskoldkban a legideélisabb, hiszen itt a diplomds énektanar — a
kozoktatdsi torvény eloirja a megfeleld végzettséget — munkakori kotelessége a
liturgikus énekek, a zenetorténet egyhdzi vonatkozdsi részeinek tanitdsa.”” Emellett
vagy 0 maga egyben kantor is, vagy van az iskoldhoz tartoz6 templomnak olyan
kantora, akinek szintén munkakori kotelessége az iskola liturgikus zenei eseményeiben
részt venni, a gyerekeket ezekre felkésziteni. Itt a hittanarnak nem sziikséges liturgikus
zenével foglalkoznia.

Plébaniai hitoktatds esetén mar nem ilyen egyértelmu a helyzet. Kantor ugyan itt is
van, am altaldban nem folyik bele a hitoktatdsba, a gyerekek ének oktatdsa nem tartozik
feladatai koz€, idobeosztdsa a hittandrétdl dltaldban eltérd. Mellesleg meg kell azt is
emliteni, hogy sokszor nem is alkalmas énektandri feladatok ellatasara, hiszen —
amennyiben egydltalin képesitett kantorr6l van sz6 - a magyar katolikus
kantorképzésben nem altalanos az ilyen jellegi komplex képzés. Az egyhdzmegyei és a

kozponti kdntorképzd tanfolyamokon az orgondlds és az egyhdzi ének alapjait tanitjak,

B Lm. 7. cikkely (Idézet Koteles Gyorgy cikkébdl)

" Ld.: MALEZI ide vonatkozé egyhdzzenei dokumentumai.

'3 E18, j6 példa erre a budapesti Ward Maria Altalanos Iskola, ahol Kalmanovits Zoltdn énektandr
vezetésével — a hivatalos ének-tananyaggal padrhuzamosan — vasarnaprél-vasarnapra késziilnek a didkok,
hogy a Belvarosi Plébdniatemplom didkmiséin magas szinvonald énekes szolgalatot 1athassanak el.
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ezeken kiviil az Apor Vilmos Fdiskola kéntor-karnagy képzd tagozatédn, illetve a
szombathelyi Tandrképz0 Foiskoldn, hittandr-énektandr szakon végzett hallgatd
késziilhetett fel ilyen jellegi komplex feladatokra. Természetesen a Zeneakadémia
Egyhdzzenei Tagozata nyujtja a legkomplexebb és legmagasabb szinvonald képzést, de
éppen ebbdl addéddéan Zeneakadémidt végzett egyhdzzenészt, vagy orgonamiivészt —
anyagi okokbodl — ritkdn alkalmaznak a plébaniatemplomok.

Ha azonban a hitoktaté onkorményzati iskoldban tanit, a liturgikus zene oktatatdsa
terén teljesen onmagdra van utalva. Enektandr ugyan itt is van, 4m az énektandrok
jelenlegi magyarorszagi képzése sordn nem része a tananyagnak a liturgikus zenei
ismeretek elsajtitdsa. Ez persze érthetd, hiszen az énektandr barmilyen valldsd, vagy
vallasilag kozombos is lehet, és egy onkormdnyzati iskoldban — a katolikus oktatasi
intézményektdl eltéréen — semmilyen 6sztonzd erd nincs, hogy az énektandr, hidnyzo
ismereteit akdr autodidakta médon pétolja. Ilyen esetekben egyediil a hittanarra harul az
a feladat, hogy az egyhdzzene alapjait a gyerekeknek megtanitsa.

Ez az Egyhdz szempontjabol azért fontos, hogy legyen tovidbbra népének a
templomokban, hiszen az a nemzedék mar id0s koréat éli, akik 1948 el6tt a kantortanitok
vezetésével iskolai keretek kozott tanultdk a — II. Vatikdni Zsinat elott érvényben 1€v6 —
liturgikus zenét. Mésrészt a gyerekek szempontjabol sem 1ényegtelen, hogy énekiikkel
részt vesznek-e a szentmise folyamataban, hiszen a heti (napi) liturgia olyan alkalmat
teremt a kozos éneklésre, ami az énekoktatds mai 4ltalanos dallapotat tekintve
egyediilalls. Ez, az eldzéekben emlitett élettani sajatossdgok fejlesztése szempontjabol
sem lehet k6zOmbos, hiszen az érzelmi neveléshez, a spiritudlis érzék fejlesztéséhez
nagymértékben hozzdjarul az éneklés, a zene. Hamori J6zsef szavaira utalva jobb
agyféltekénk megvaldsitja a legnagyobb absztrakcit, hiszen muzsikélni képes.'®

Ebbdl adéddan a hittandrnak — a szorosan vett hittan tanitdsa mellett — képessé kell
valnia a liturgikus zene alapjainak oktatdsara is. Ohatatlanul felmeriil a kérdés, hogy
jelenleg, targyi tuddsat és képzettségét tekintve alkalmas-e erre?

Azt senki sem vonja kétségbe, hogy egy matematika tandrnak olyan szinten kell
tudnia a matematikat, amire gyakorlatilag soha sincs sziikség az éltalanos iskolai oktatas
sordn. Egy irodalom tandrnak annyi héttér jellegli targyi ismeretre van sziiksége, amit

kozvetleniil sohasem haszndl, 4&m magyardzatai mogott passziv médon mindig jelen

'® Hamori J.-Roska T.-Sajgé Sz.: Agy hit szamitégép 108.old.
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van. Ugyanez a helyzet a teoldgiai targyakkal is. Sem a Biblia ismeretét, sem a
dogmatikat, sem az egyéb fdiskolai teoldgiai szaktargyakat nem teljes mélységében,
foiskolai szinten kell tanitani a gyerekeknek. A helyzet a liturgikus zenével is hasonld.
Az egyhdzzenérdl dtfogo, torténeti képpel kell rendelkezni ahhoz, hogy korban és
stilusban el tudjuk helyezni akdr a gregoridnt, akar a késobbi népénekeket, akir a
polifénidt és a hangszeres templomi muzsikat, de ,helyére kell tudni tenniink” az
ifjusagi dalokat is. Nem haszontalan, ha a tanér fel tudja késziteni a gyerekeket egy
tinnepi nagymisén elhangzé latin nyelvii misekompozicié értd és résztvevo hallgatdsara.
Emellett fontos, hogy alapvet6 beéneklési gyakorlatokkal ra tudja vezetni a gyerekeket a
helyes hangképzésre, a kozos éneklés legfontosabb szabdlyaira. Ez azért fontos, mert
sok helyen ma is az a helytelen gyakorlat divik, hogy a népének — féleg az idésebb
generdcid részér6l — egymads tulkiabdldsat, magyarndta elemek heterofonikus,
szOlisztikus alkalmazasat jelenti. Az egyéb zeneelméleti tudnivaloknak nincs kdzvetlen
gyakorlati jelentdsége, minddssze annyi, hogy a tandr — legaldbb alap szinten — tisztdba
jOjjon vele, valéjaban mi is a zene, mirdl is besz€l, amikor éneket tanit.

Osszedllitottam egy kérdéivet, melynek kitoltésére a Sapientia Foiskola 2004-2005-
0s tanév mdsodik évfolyamdba jard hittandr-neveld szakos, esti tagozatos, kiilondsebb
zenel elOképzettséggel nem rendelkezd hallgatoit kértem meg. A vélaszokat
természetesen Osszesitettem és kiértékeltem. 2005. mdésodik félévében benyujtott
szemindriumi dolgozatom keretében részletesen leirtam az eredményt, mely a leendd
hittandrok akkori egyhdzzenei tuddsszintjét reprezentdlta. E helyen azonban mindezt
nem tartom indokoltnak megismételni, inkdbb azt érzem fontosnak, hogy torténeti €s
gyakorlati szempontbdl 0Osszegezzem; szerintem - a fentebb megfogalmazott
alapelveknek megfeleléen — mi volna az az alapvetd ismeretanyag, amit — a hitoktatas
keretein beliil — zenei neveléssel is foglalkozé hittandrnak feltétleniil indokolt lenne

ismernie.
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II. Az egyhédzzene altaldnos torténetének rovid Osszefoglalasa

1. Eloljaroban

Az egyetemes zenetorténeti 0sszefoglaldsban annak ismertetésére €s bizonyitdsara
torekedtem, hogy az emberi civilizacié torténetének, ezen beliil az eurépai kompozicids
zene kialakuldsdnak legfontosabb miihelye évszazadokon keresztiil az Egyhaz, a
templom és a templomok mellett fokozatosan létrejovd iskolarendszer volt. Jelen
tudasunk szerint az egyhdzzene, ezen beliill a gregoridn kultira kapcsan jott 1étre a
kottairds, ez tette lehetOvé a tobbszélamisidg megsziiletését. A vildg jelenleg ismert
zenéil kozill az eurdpai és az indiai klasszikus zene tekinthetd tobbszolamtinak. Az
egyéb zenék — arab, torok, japan, kinai, afrikai, stb. — alapvetéen egy egyszolamii
dallamot és valamilyen ritmikai alapliiktetést tartalmaznak. Az indiai klasszikus zene
keretein beliil beszélhetiink még polifénidardl, &m a zene felépitési és szerkesztési
alapelvei az eurdpai zenétdl eltérnek, nem teszik lehetdvé a zeneszerzést, emellett az
egyéni, eldaddi kreativitast is igen sziik hatarok kozé szoritjdk. Az indiai klasszikus
zene szakrdlis, liturgikus céli megszdlaldsi rendszer, a Védak szent szovegeire épiil,
ezekkel szerves és megbonthatatlan egységet alkot. Ennek az érdekes zenei kultdranak
részletes kifejtésétdl azonban a dolgozat témdjahoz kevéssé kotddo tartalma, valamint
terjedelmi okokbdl el kell tekintenem.

Az eurdpai zene legfontosabb sajatossdgait figyelembe véve arrdl sem szabad
megfeledkezniink, hogy a zene meghatiroz6 megjelenési teriillete egészen a
tizennyolcadik szdzad kozepéig a templom volt. A misék, kantatdk, oratériumok — a
romantika kezdetéig — szinte minden jelentds zeneszerzd életmiivében meghatirozé
szerepet jatszottak. A romantikus kor valasztoviznek tekinthetd. Egyrészt ekkorra
alakulnak ki, terjednek el a koncerttermek, varosi operahdzak, varosi zenekarok, tehat a
zeneszerzOknek, eldadoknak lehetdvé valik a vilagi kornyezetben torténd egzisztilas. A
felvildgosodas eszmerendszerének térhdoditdsa nyomdén dtszervezddik az egyhazi
struktdra, anyagi szempontbdl egyre kevésbé lehetséges a legjobb zeneszerzdk és
eldadok egyhazi foglalkoztatdsa. Ez azonban nem zarja ki, hogy tovabbra is sziilessenek

jelentds egyhdzzenei kompozicidk, de a vilagi teriileten miikodo szerzok és eldadok is
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az egyhazi gyakorlatban kikristdlyosodott zeneszerzési és el6addi alapelveket
haszndljdk és fejlesztik tovabb.

A romantika kordban kezdddik a visszatekintés, a régi értékek tujrafelfedezése.
(Példaul Bach életmiivének felelevenitése, vagy a gregoridn értékek tujrafelfedezése a
cecilidnus mozgalom keretei kozott.)

A huszadik szdzadra a kép meglehetOsen sokszinlivé valik. Egymds mellett élnek a
régi és a legujabb korok zenéi, modern, posztmodern irdnyzatok iitik fel fejiiket, majd
halnak el szinte kovethetetleniil. A zene hagyomanyos megszoélalasi formai mellett
kialakul a jazz és a popzene. Nagyon lényeges véltozdst hoz a hangrogzités 1877-es
feltaldldsa, a huszadik szdzad elejétdl hanglemezek, késObb a film, a radio és a televizid
megjelenése.

Ebben a nagyobb fejezeti egységben a huszadik szdzaddal csak érintélegesen
szdandékozom foglalkozni, inkdbb arra szeretném fektetni a hangsilyt, hogy a
kereszténység, ezen beliil a Katolikus Egyhéz ,,babidskoddsa” nélkiil mai értelemben vett
mizene jelenlegi formdjaban egyaltalan nem is létezhetne.

Végiil arra szeretném még felhivni a figyelmet, hogy amit ma a zenemiivészet
kategoridjaba sorolunk, az lényegében az eurdpai zene, amely a nagy foldrajzi
felfedezések nyoman vildgszerte elterjedt. Napjainkban — intézményes formdban — az
eurépai zenét tanitjdk Japanban, Kindban, Eszak és Dél Amerikdban, persze a helyi

népzenei €s egyéb stilaris hagyomanyok figyelembevételével.

2. Zene az irdsbeliség kezdetei elott

Régészeti leletek bizonyitjak, hogy mar az dsember is foglalkozott zenei jellegii
hangkeltd eszkozok készitésével (csontfuvoldk, titbhangszerek), tehat valdszinlisithetd,
hogy az emberiség torténetéhez kezdetektdl hozzatartozik a zene.

Kiilonféle eredethipotéziseket ismeriink, valészinili, hogy ezek kiilon-kiilon nem, de
Osszességiikben mégis eligazitast nydjthatnak a zene kialakulasét illetéleg (hangutdnzas,

figyelemfelkeltés, stb.). Régészeti és etnografiai kutatdsok azonban azt a feltételezést
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egyhangulag aldtdmasztjdk, miszerint a zene minden estben szakralis, kultikus céllal jott
1étre."”

Kiilonféle torzsi kultirdkban megfigyelték a kutaték, hogy a mindennapi élet
tevékenységeit — vetés, mezei munka, haldszat, vadaszat, harc — a Természetfelettivel
valé kapcsolatkeresés jarja at. Ez a transzcendens igény természetesen elOszor a
természeti vallasok, késobb a politeizmus keretei kozott keresett maganak kifejezési
format, &m ez a forma minden esetben alapvetéen zenei, sokszor ehhez kapcsoléddan
ritudlis tanccal egybeflizott volt. (Példdul konyorgés az esdistenhez, hogy jo legyen a
termés.)

Az irasbeliség kezdete elott a zene — nagy valoszinliséggel — az 6si kultirdk jelentos
részében pentaton jellegli, alapvetden egyszolamu volt. A pentaton lehetett sokféle, nem
kell feltétleniil a magyar népzenére jellemzd pentaténidra gondolnunk, sét egyes

teriiletekre jellemzd a pentachord, vagy ennek tovédbbfejlesztésével a hexachord

hangkészlet.

A La- pentaton | Kumoi |
o~ . . i i I i : | = a—
e { i = - = H— - » = !' { H
o o - L = - l I '

1a da Té mi =i 14 Ié mi fa la ti ré
E Hirajoshi | Felog
F f I i — I f — > = H
e ] f — » = Tt > - = f f H
I | .

1la i dd i fa 14 mi fa £Z i do mi

rentachond
= : ; ] = = i
L'U‘-'I' -! - = 1]
hexachord

Az elOadast a népi heterofonia jellemzi, ami annyit jelent, hogy ugyanannak a
dallamnak egyidejlileg tobb varidcidja is megszdlalhat. Bizonyos teriileteken, példaul
Afrikdban, vagy az indiai népzenében fejlett ritmikai megolddsokkal is taldlkozhatunk,

nem ritka poloritmia s6t a polimetria sem."

17 Ld: CD-1-01 Hunzai sdménzene
'8 1.d.: Gonda Jénos: Jazz 19.0ld. (Zenemiikiad6 1979.)
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Az 6si zenék — s valdszinlileg az Okori zene — alapképlete tehdt legtobbszor ugy
alakul, hogy egy, vagy tobb ritmushangszer hoz 1étre egy szabdlyos liiktetésii ritmikai
alapot, efolott — akédr tobb dallamhangszerrel, vagy emberi hangon megszoélaltatva —
egyetlen egysz6lamu dallamot, vagy parhuzamosan mozg6 szélamokat taldlunk. Az méar
a fejlodés késobbi fazisat jelenti, amikor ez az egyetlen szélam — tdllépve a népi
heterofonian — egyre egyontetiibbé kezd valni. Mindebbdl a strukturalis rendbdl a zene
addig nem tudott kilépni, amig meg nem sziiletett a zenei irasbeliség, amely lehetové
tette a sz6lamok vizudlis attekintését, a szerkeszthetOséget.

Mielé6tt azonban mindez kialakult, tobb szdz éven keresztiil csak arra nyilt lehetdség,
hogy a vokalis zene szdvege folé emlékeztetd jeleket frjanak,' amelyekrdl az eldadé fel
tudta idézni az adott dalt, pontosithatta emlékeit. Ez természetesen nem iktatta ki a
szdjhagyomany szerepét, illetve nem adott médot a vokalis €s az instrumentdlis zene
szétvalasztasdra sem.

A kereszténység els6 évezredének zenéje is a szdjhagyomdnyon alapuld

egyszolamusig jegyében telt.

19 os
Neuma iras
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3. A gregoridn

Az Okeresztény zene a zsidésdg liturgidjdban gyokerezik, melynek elsé emlékeit
Krisztus eldtt 2000 tdjardl ismerjilk. A héber liturgidban a recitdlasnak meghatdrozé
szerepe van, ezt az énekelt beszédet vették at késObb a keresztények is.

David kirdly idejében még a hangszeres zene €s a tidnc is hozzd tartozott Isten
dicséretének 0sztonds rendjéhez, késébb fokozatosan egyeduralkodéva vélt a vokélis
kifejezé€si mdd, ezen belill a zsoltaréneklés.® A templom és a zsinagégdk liturgikus
rendje is kiilonbozott, a templomban az dldozat bemutataséra helyezték a hangsulyt, az
ehhez tartozé szertartdsokat — beleértve a zsoltaréneklést, kiirtok megfijasat — csak a
beavatottak végezhették. A zsinagdga szerepe foleg a Tora, késobb ezzel egyiitt a
Talmud felolvasdsiara €s magyardzatira szoritkozott. Olvasdsra laikusok is
jelentkezhettek — mint tudjuk Jézus is olvasott fel a zsinagégdban —, a zsoltarok
éneklésébe barki bekapcsolddhatott. A Talmud szerint a kovetkezd zsoltarokat kell a hét

egyes napjain énekelni:
Elso nap — 24. zsoltdr, mdsodik nap —48. zsoltdar, harmadik nap — 82. zsoltdr,
negyedik nap — 94. zsoltdr, otodik nap  — 81. zsoltdr, hatodik nap — 93. zsoltdr,
Sabbath napja — 92. zsoltdr.

A zsid6 és a korai keresztény liturgia kapcsolatara szdmos bizonyiték van, hiszen a
zsidé szdrmazasu keresztények egészen a Kr. u. 49 tdjan bekovetkezett kizaratasukig
eljartak a zsinagdgaba is. A Palesztindban €10k az ardm nyelvet besz€lt€k, az egyhazi
évet is a zsid6 szokdsoknak megfelelden szdmoltak. Arrdl, hogy a korai kereszténység
zenéje hogy hangzott, nincsenek megfeleld forrasadatok, azonban a visszakovetkeztetést
mégis lehetdvé teszi, hogy egyes elszigetelten €l6 zsidd csoportok zenéje feltiind
hasonlésagot mutat a legkorabbi keresztény forrasokkal. A keresztény liturgia — a fent
emlitett okokbdl — az els6é szdzad mdasodik felében kezdett Ondllosulni. Mivel a
zsoltarozas a liturgia fontos részét képezi, krisztoldgiai jelentésége miatt a II. Vatikani
Zsinat ismét bevezette a hosszabb zsoltaréneklést az olvasmanyok kozott. Varnagy

Antal igy definidlja a zsoltdrozds mai gyakorlatdt:*'

2 Ld: CD-1-02,-03 Elsé zsoltar, Nagy hitvallas
! Véarnagy A.: Liturgika 48. old.
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,»A zsoltaréneklés maodjai:

a, in directum: egyvégtében torténd éneklés: a zsoltar elhangzik anélkiil, hogy a
zsoltarversek éneklését barmi is megszakitand. Torténhet ugy, hogy a nép csak hallgatja
amint a zsoltarénekes vagy a kantor végigénekli a zsoltart; de gy is, hogy a jelenlévok
mind egyiitt éneklik. Innen szarmazik a tractus neve (tractim: egyhuzamban);

b, responzorialis: a zsoltarverseket az eléénekes vagy a kantor énekli, és az egész
nép bekapcsolddik a vdlasz (responsum) dltal. Ilyen a vélaszos zsoltir éneklése a
szentmisében az I. olvasméany utidn: a zsoltdarénekes el6adja a vadlaszt, amit a nép
megismétel. Ezutdn a zsoltdrénekes vagy egy kisebb csoport (szkéla) elénekli a zsoltar
verseit, a nép pedig mindegyik, vagy minden masodik vers utdn megismétli a
responsum-ot.

¢, antifondlis éneklés: két koérus valtogatva énekli a zsoltarverseket, de az
antiféndban (keretversben) egyesiil az éneklésilk a zsoltdr elején és a végén. Igy
énekliink pl. a Laudes és a Vesperds zsoltdraiban.”

A szentatydk az egész zsoltaroskonyvet mint Krisztusrél és az Egyhdzrol szélo
jovendolést értelmezték.”™ | Az Egyhdz jelentds mértékben haszndlja a zsoltdrokat,
melyeket a Szentlélek sugalmazisira az Oszovetségben irtak. A zsoltdrok azonban
mégiscsak arnyékat mutatjdk az idok teljességének, amely Krisztusban a teljesedésbe
ment. Alapvetden fontos tudni, hogy a zsoltirok nem olvasmdanyok, nem tudatosan
szerkesztett imadsdgok, hanem dicséré énekek (a zsidoban: Tehellim, a gorogben:
pszalmoi, azaz hangszer kiséretében eldadott énekek). Val6jaban tehat az 6sszes zsoltar
bizonyos zenei jelleggel rendelkezik, és ez meghatdrozza eléadasuk helyes médjat.”>

A zsoltarok mellett nagyon fontosak a himnuszok is. Keleten Szent Efrém, nyugaton
Szent Ambrus himnuszai véltak legelterjedtebbé. Szent Agoston igy definidlja a
himnusz fogalmat:

A himnusz olyan dal, amely Isten dicséretérdl szol. Ha Istent dicsditjiik, de nem
énekliink, az nem himnusz. Ha béarmit dicsériink, ami nincs kapcsolatban Isten
dicsdségével, az nem himnusz, még ha énekeljiik is. Ennélfogva a himnusznak hirom

elemet kell tartalmaznia: ének Isten dicséitésére.” **

2 Virnagy A: Litugika 206. old.
» Virnagy A: Litugika 205. old.
** Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 25. old (Gemini kiadé 1994)
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Feljegyzések tanusdga szerint az els6 szdzadokt6l kezdddden — mintegy ezer éven
keresztiil — a hangszeres jitékot a romlottsdggal, sok esetben a prostiticidval
azonositottdk. Ennek kdszonhetden a keresztény liturgidban, egészen a masodik évezred
kozepéig, csak a kiséret nélkiili emberi hangnak lehetett 1étjogosultsaga.

A konstantini fordulatot kovetden nyugaton egyre szilardabba valt az egyhazi
hierarchia. Réma a kereszténység kozpontja lett, az egyetemes zsinatokon egységes
hitvallas és egyre egységesebb liturgiai eldirdsok sziilettek. Az egységes liturgia
bevezetésében” Nagy Szent Gergelynek — ki 589-t31 604-ig iilt a pdpai székben — volt
kiemelkedd szerepe. Allamférfiként ujjaszervezte a kozigazgatdst, Gjrafogalmaztatta a
torvényeket, betartatdsukhoz megteremtette a kellé gazdasagi alapot. Ujjaépittette Réma
jelentds kozépiileteit, nem utolsé sorban a vizvezetéket. Mindemellett folyamatosan irt
€s prédikalt, emellett hiteles evangéliumi és bdséges gazdasigi ismeretekkel bird,
hatékony misszidsokat tudott kiildeni Eurdpa tavoli részeibe.

Ebbdl az 1d6bdl mar megbizhaté forrdsanyagokkal rendelkeziink a korabeli liturgia,
ezen beliil a zene gyakorlatardl. A gregorian dallamokat ekkor még nem tudtdk irdsban
rogziteni. A dallamok els6, kezdetleges rogzitésére kozvetleniil az ezredforduld eldtt
keriilt sor. A kottairds csak a tizenegyedik szdzadban, Guido di Arezzo felfedezése
nyomdan kezdddhetett meg. Ez alapjdn valdszinilisithetd, hogy Szent Gergely pdpanak
kevesebb koze volt az egységes gregoridnum kialakuldsdhoz, mint azt késdbbi tiszteldi
hitték.

A kozépkorban még nem ismerték a hangnem mai értelemben haszndlatos fogalmat,
viszont a himnuszok és antiféndk hangkészlete mér tallépett az egyszerli pentatonidn, a
dallamok a hét modalis skdla valamelyikébe tartoztak, (leginkdabb a dor, a frig és a
mixolid méduszok voltak hasznédlatban), 4m hangterjedelmiik ritkdn haladta meg a

hexachordot.?¢

» A liturgiai reformok kapcsédn rendszerezte a zenét is.
% A skaldk elnevezésében a hellén zeneelmélet szakkifejezéseit vette 4t a kozépkori zene.
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Félreértésekhez vezetett, hogy — mig a gorogok a felsé hangoktdl lefelé szamoltdk a
modalis skaldkat, a kozépkortdl napjainkig mindez forditva, emelked6 sorrendben
torténik. Egyes kutatok egyéb lényegi kiilonbségeket is feltartak, tehat elmondhatjuk,
hogy a ma ismert modalis skaldk tartalmukban nem, csak elnevezésiikben azonosak az
O0gorog skalakkal.

Az Okeresztény himnuszok szabad kompoziciok, amelyek a Szentirds szovegét
viszonylag szabadon haszndljdk fel, a Krisztus-misztérium megvilagitasa érdekében.
Ezért zeneileg egyre individudlisabb kompoziciéva kezdenek valni. Uttord szerepet
vallalt ebben Szent Ambrus, (IV. sz. médsodik fele) Mildné piispoke. Sajat himnuszairdl
igy vall:

,»Azt is mondjak, hogy himnuszaim szépsége eltereli az emberek figyelmét. Ez igy
van, nem tagadhatom. Ez is nagyon hatdsos igézet, tobb hatalma van, mint barmi
madsnak. Hiszen mi lehet j6tékonyabb hatdst, mint a Szentharomsag hitvalldsa nap mint
nap az emberek sz4jab61?” >’

A gregorian énekbeszédben alapvetd a beszédhang lejtésének természetes kovetése.
Ezt a recitdl6 felolvasdsi médot a mai iinnepi Szentmisékben is alkalmazzak. Egy-egy
dallam 4altaldban két félmondatbol dll. A mondat nagy része a tenor (tenere = tartani),
azaz az egy tartott hangon eldadott szovegrész, amit a mondat felénél egy medidnsnak
nevezett hajlitds tor meg. A termindcionak nevezett befejezés a legmelodikusabb hely

az eldadds sordn, itt taldlkozhatunk melizmatikus hajlitasokkal is. (A melizma egy

7 Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 36. old (Gemini kiad6 1994)
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szotagra énekelt tobb zenei hangot jelent.) A zene éltaldnosan hasznalhat6 minden szent
szovegre, igy érzelmileg nem fejezi ki azt, de grammatikailag értelmezi, ezzel
érthetébbé teszi, mintha prézdban hangzana el.

Hérom alapcsoportba oszthatjuk a kozépkor szakralis zenekultirdjat:

1. recitdlds — imak, felolvasasok, zsoltarok,

2. antifondk és reszponszoriumok — rovid, liturgiailag kotott zenei kompozici(’)k,28

3. himnuszok — szabadon megzenésitett Gj versek.”

A XI. szdzadbd6l mar maradtak fonn liturgiai leirdsok, melyek meglehetdsen pontos
utmutatast adnak a korabeli zenei gyakorlatot illetden is. A mise Ot kotelezd tétele
(Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus, Agnus Dei) ekkor még minden esetben
kozos, énekelt imaként hangzott el. A mai gyakorlathoz képest 1ényeges kiilonbség,
hogy a Pater noster, azaz a Mi Atyank a pap &ltal mondott (recitdlt) imadsag volt.
Bizonyos rovidebb részeket (a mise valtozé énekeit) madr kiilon koérus énekelt,
természetesen ekkor még egy sz6lamban. Elmondhat6 azonban, hogy — figyelembe véve
a kozben eltelt ezer év tavlatat — ezek az eltérések nem til jelentdsek.

Az Okeresztény korban a szentmisék mellett mas liturgikus alkalmak is kialakultak,
amelyek fejlodtek tovdbb napjainkig. Papok és szerzetesek szdmadra kotelezd a napi
zsolozsma végzése, melynek két legfontosabb tartdpillére a reggeli Laudes™ és az esti
Vesperés3 ' (vecsernye). Napjainkban ,,a Laudes és a Vecsernye ,Istenem, jojj
segitségemre...” verssel kezdddik, majd himnusz kovetkezik és zsoltarok. A Laudesben
egy reggeli zsoltdr utdn kantikum kovetkezik az Oszdvetségbél, majd egy dicsérd
zsoltar. A Vecsernye két zsoltarbdl és egy ujszovetségi kantikumbdl 4ll. Ezek utin
kovetkezik egy olvasmdany, majd — néppel egyiitt végzés esetén — homilia és szent
csend. Az Isten igéjére valaszos ének kovetkezik, majd Zakarids éneke (,,Aldott az
Ijr...”) a Laudesben, illetve Szliz Maria hdlaéneke (,,Magasztalja lelkem...”) a
Vecsernyében, melyek a megvaltds dicsOitését és hdlat fejeznek ki. Ezutdn kovetkeznek
bizonyos imék €s konyorgések (az egyetemes konyorgésekhez hasonldan): a Laudesben

a napot és a munkdt az Urnak szentel fohdszok, a Vecsernyében pedig kozbenjird

¥ Ld: CD 1-04. Gergoridn antifona — 111. zsoltar - Krakkéi Pdlos szkéla

*Ld: CD 1-05. Tellus ac aethra jubilent - Nagycsiitértoki himnusz - - Csepeli szkéla, vez: Varfoldi
L4szI6 -

% Ld: CD 1-06. Laudes — Statuit Dominus — (Antifona) - Silos-i Szt. Domonkos Apétsag szkéldja -

' Ld: CD 1-07. Vesperas: In L. vesperis: Hymnus Urbs Jerusalem — (Példa a korai organum technikéra)
- L’ Abbey Fontgombault Choeur -
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fohdszok. Majd a kozésen mondott, vagy énekelt Miatyankot zar6konyorgés koveti.

Ezutén a pap, aldast ad és elbocsdtja a népet.”32

A Laudes €s a Vecsernye mai liturgikus
rendje Iényegileg nem, csak apré részletekben tér el a kozépkori liturgiatdl.

A régebbi korokban iinnepélyesebb alkalmakkor bonyolultabb énekek, melizmak
sokasdga volt jellemzd, ami egyre kevésbé tette lehetové laikusok bekapcsolodésat az
énekbe. Fokozatosan kialakultak a szkoldk, a kolostorok, katedrdlisok, kollégiumi
kapolndk képzett énekkarai. Lassan-lassan ezek kivaltsdga lett a vecsernyék és
matutinumok eldaddsa.

A matutinum — ha lehet — még a vecsernyénél is diszesebbé valt az idOk folyaman.

Kilenc, esetenként tizenkét zsoltirra és ugyanennyi olvasméanyra épiilt. A

zsoltarversekre mindig a megfeleld antifénédval kellett valaszolni.

4. A mai kottairds kialakuldsa, a polifonikus zene kezdetei

Azt, hogy a kereszténység zenéje az elsé ezer év sordn hogy hangzott, sohasem
tudjuk teljes bizonyossaggal rekonstrudlni. Notdcié hijdn csak a szdjhagyomany és az
emberi emlékezet utjan maradhatott fenn és hagyomanyozddhatott a kovetkezd
nemzedékre. Haszndltak ugyan segédeszkozoket, Notker Balbulus példaul a IX.
szazadban szovegeket irt hosszd melizmdkra, ezzel megteremtette a tropizdlds
technikdjat €s létre hozta a szekvencidk miifajit, azonban arra, hogy addig nem hallott
zenét lapra irt kodrendszer alapjdn lehessen megtanulni, koriilbeliil az elsd
ezredfordul6ig kellett varni.

Ebben a korban egyébként, amikor nagyon kevés volt az irastudok szdma, altalanos
volt, hogy hosszi szovegeket memorizaltak a Biblidbol, vagy betéve tudtdk a
mindennapi élethez sziikséges szoveges tudnivaldkat. Az irds, ezen beliil a hangjegyiras
elterjedése tehat nemcsak fejlodést, hanem bizonyos értelemben veszteséget is jelentett,
hiszen a szdjhagyomanyon alapulé emlékezet egyre kevésbé haszndlatossd, ezért egyre
pontatlanabbd vélt. Ezt a veszteséget — az antik korban, az 6gorog abécé feltaldlasa
kapcsan — Szokratész is érzékelte és igy foglalta Ossze: ,,Ez a felfedezés

feledékenységet fog okozni a tanul6 lelkében, mert nem fogja hasznédlni a memoridjat,

2 Varnagy A.: Liturgika 203. old.
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meg fog bizni a kiilso jelekben és nem fog magatdl emlékezni. Az a valami, amit most
felfedeztek nem segit a memoridn, csak a felidézésen, és csak emlékeztet az igazsagra.
A tanulé nem sokat fog hallani és semmit sem fog megtanulni, Ggy tiinhet majd, hogy
sokat tud, de dltaldban semmit sem fog tudni, farasztd tarsasag lesz, bolcsnek fog tlinni
anélkiil, hogy valéban bolcs lenne.”*

Ennek ellenére mégis korszakalkoté jelentdségii Arezzoi Guido felfedezése, melyet
995 és 1050 kozott tett. Nélkiile az egész zenemiivészet, beleértve Johann Sebastian
Bach és Mozart teljes életmiivét vagy Beethoven szimfénidit, nem johetett volna létre.
Az otlet maga zsenidlisan egyszerll. Létezett egy Szent Janost dics6itdé himnusz — egyes
zenetudosok nem tartjdk elképzelhetetlennek, hogy maga Guido szerezte —, melynek

sorai a mai dur skdla hangjairdl sorban, emelkedd sorrendben kezdddnek.

A latin szoveg a kovetkezo:

UT queant laxis
REsonare fibris
MIra gestorum
FAmuli tuorum
SOLve polluti
LAbii reatum

Sancti Iohannes.

Az elsé relativ szolmizicids skdla tehat hexachord terjedelmil volt, a hangjai
emelkedd sorrendben: ut-re-mi-fa-sol-la. (Késobb a skdla kibdviilt, a 14 hangot kovette a
si —ami a mai ti, vagy ta hangnak felel meg — valamint a felsé dd, ami késobb teljesen
atvette az ut alaphang funkciojat.)

Az ezredforduld el6tt kialakult neuma irds nem adott segitséget a hangkdzok pontos
intondldsdra, csupdn a dallamok mozgédsanak irdnyét jelezte. Ezért Guido a dallamokat
el0szor két, majd harom vizszintes vonalon helyezte el. Nem sokkal késébb — tijabb
hangok felfedezésével, a hangterjedelem bdviilésével — létre jott az dltalanosan hasznalt
négyvonalas gregoridn kottakép, majd ebbdl fejlodott ki a ma hasznalatos dtvonalas
kottairas. A ritmus jelolése, iitemmutatd, iitemvonalak haszndlata mér jéval késObbi
taldllmany, csakigy mint a hangok abszolit értékének meghatdrozasa, a dir és moll

skdla egyeduralma, vagy a temperalds. Persze ehhez el kellett jutni a kromatikus skdla

3 Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 48. old
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altalanos alkalmazdsdhoz, ami viszont olyan hangok felfedezésével jart, melyeket csak

mé6dositd jelek segitségével lehet elhelyezni az 6tvonalas kottdban. **

leghordbioi hangkészet

EErSsSnEsSaEEs == ===
kézidbb felfede zett
keszdbhb felfede zett hangok hangok

A dinamikdt és egyéb eldadasi utasitasokat alig néhdny évszdzada szokds bejegyezni a
kottaba. Az ilyen tokéletesen kidolgozott partitiira mar nemcsak az adott korr6l hordoz
fontos informdacidkat, hanem magén viseli a zeneszerzd individudlis védjegyét, egyre
kevesebb kreativ lehetdséget adva az eléadonak.

Szerencsére rdnk maradt Guido egyik levele, ahonnan elsd kézbdl szerezhetiink
tudomast felfedezésének legmagasabb szintli fogadtatasarol.

XIX. Janos pédpa (1024-1033) ,.hallotta énekiskolank hirét. Nevezetesen azt hallotta,
hogy a fidk hogy tudnak megtanulni olyan dallamokat antifénakonyviink segitségével,
melyeket még sohasem hallottak. Nagyon meglepddétt, hdrom futart kiildott értem,
hogy vigyenek el 6hozza.... A pédpa igen oriilt, hogy taldlkoztunk és rengeteg kérdést
tett fel. Ugy lapozott az antifénakdnyvben, mintha az valami csoda lenne.... El nem
mozdult a helyérdl, ahol iilt, amig meg nem tanulta, hogyan kell elénekelni egy olyan
versrészletet, amit még sohasem hallott. Kell-e ennél tobbet mondani? Nemsokara el
kell hagynom Rémat — azokon a nedves, mocsaras helyeken a nyéri 14z maga a haldl
nekem. Abban maradtunk azonban, hogy amikor megjon a tél, én is visszatérek, hogy
tovdbb magyardzzam munkdmat a papdnak és papjainak.”

Megkezdddhetett tehdt a gregoridn dallamkincs Osszegyljtése, lejegyzése, az
énekeskonyvek masolasa, terjesztése. Arra azonban akkor még senki sem gondolt, hogy
ezzel az jitassal kezdetét veszi a polifonikus szerkesztés és gondolkodas, kialakul egy
addig nem dlmodott zenemiivészeti formanyelv.

A polifon zenei gondolkodds els6 megnyilatkozdsa az organum-technika
kialakuldsa. Amikor a fédallamhoz nyolc, 6t, vagy négy hanggal lejjebb, illetve feljebb
csatlakozik egy masik, parhuzamosan mozg6 szélam, ezt hallds utdn is lehet kovetni,

fejben is ki lehet taldlni. Erre a technikdra — csakigy, mint a fédallam €s varidcidinak

** Bardos Lajos: Harminc iras a zene elméletének és gyakorlatdnak kérdésérél 7.oldal
¥ Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 44. old
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egyidejli megszolaltatasdra — boven taldlunk példakat a spontdn népzenei gyakorlatban
is. Ahhoz, hogy a szélamok egymashoz képest ellentétes iranyokba is elmozduljanak
irasbeliségre, tudatos szerkesztésre, zeneszerzoi metddusra van sziikség.

Az elsO név szerint ismert zeneszerzd a francia Leoninus, ki az épiild félben 1€vo
parizsi Notre-Dame székesegyhdz énekiskoldjdban dolgozott. Szdmos gregoridn
dallamot dolgozott fel két sz6lamban, az 6 munkdjat folytatta Perotinus, 7% aki szintén a
Notre-Dame-i iskola keretein beliil miikodstt. O mar hdrom, sét négyszélami
feldolgozasokat is készitett, ami mar a mai értelemben vett polifénia kezdete. Ebben az
id6ben jelent meg az dllando ritmikai liiktetés, mégpedig harmas liiktetés formdjéban.
Ezt korrel jelolték a sorok elején. Ennek tovdbbélése a mai kottaképben a négynegyedre
haszndlt C betii, amely val6jdban tokéletlen kort jelent. A harmas szdm tokéletességét
Johannes de Muris 1319-ben igy fogalmazta meg:

»Az, hogy minden tokéletesség a hiarmas szamon alapul, példdk szdzain lathato.
Istenben, aki maga a tokéletesség, lényegénél fogva benne van az egyetlenség,
megszemélyesitve pedig a hdrmassdg. O hdrom az egyben és egy a hdromban. S6t az
egyénekben ... (van) nemzés, oregedés €s szubsztancia, a véges idészakban kezdet,
kozép és vég, minden gydgyithatd betegségnek kitorése, krizise €s elmuildsa. A harom
az elsd paratlan szdm és az elsO primszdm Nem két vonal, hanem harom tud egy
teriiletet bezarni. A haromszog az elsd szabalyos soksz(jg.”37

Az ars nova kifejezés Philippe de Vitry (1291-1361) tolldb6l maradt rank.
Tudésként értékes forrdsmunkdk maradtak fenn tdéle, melyeken keresztiil mi is
bepillanthatunk a kor zenei gyakorlatdba. Komponistaként nagy érdeme a hangjegyiras
megreformdldsa, ezéltal bonyolultabb ritmusképletek lejegyzése is lehetdvé valt Az ars
nova stilusnak természetesen ellenz6i is akadtak. Salisbury-i Janos, aki még az ars
antiqua képviseldje volt, kiilonosen éles hangu irdssal 1épett fel ellene:

A zene meggyaldzdsa az istentisztelet, mert Isten szeme lattdra, magdban a szentély
megszentelt rejtekében az énekesek a kéjvigyd énekhang bujasdgaval és egyediilallo
beképzelt médon megbabonazzak minden kis kovetdjiiket, ahogy elndiesitik a hangokat

és a mondatokat.”

3% Ld: CD 1-08 Perotinus: Beata viscera - Hillard Ensemble -
7 Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 52. old
* Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 52. old
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Erre az idore két fontos zenei forma alakult ki. Az egyik a conductus, amely
viszonylag homofon jellégénél fogva a barokk koralfeldolgozas zenei el6djének
tekinthetd. A conductus alapjit egy eredeti dal képezte, amely kitoltotte azt az
akusztikai Urt, mialatt a felolvasé a pulpitushoz ért. A motet viszont kezdeteitdl fogva
polifon mifaj, mely - alkalmazkodva a Kkiilonboz6 korszakok elvarasaithoz -
napjainkban is él. Kialakuldsara jellemzO, hogy a cantus firmus altaldban kordbbi
kompoziciobdl vett kiemelkedd dallam, ehhez irtak alsé és felsd kiséré szélamokat.
Amikor ezek a szélamok ©ndllé szoveget kaptak, gyakorlatilag teljesen Uj hangzas
keletkezett. Ez a fajta tobbszélamiisdg egészen a barokk végéig a kompozicids zene {6
vonulatat képezte.

Persze ekkor még csak a kezdeteknél tartunk. ZeneszerzOk mar vannak és alkotnak,
am sohasem tekintenek egyetlen miivet sem befejezett, kerek egésznek. Nem jelent
problémat, hogy egymas miuveit idOorol-idore 4tdolgozzdk, sot bevett gyakorlat, hogy
régebbi darabokhoz hozzéirnak uj részeket, vagy tovédbbi sz6lamokat. Ekkor még nem
definidltdk pontosan az akkord fogalmat, inkdbb az egymadsra épiild0 hangkozok
konszonancia-disszonancia viszonyait vizsgaltdk. A kompozicidk igy egyre diszesebbé,
de egyre attekinthetetlenebbé véltak. Ez ellen a tendencia ellen 1323-ban kiadott
bullgjaban XXII. Janos pdpa is felemelte a szavat: ,,Az 1j iskola egyes kovetdi ...
jobban szeretnek sajat tj médszereket kitalalni, minthogy a régi médon énekeljenek. igy
aztin az isteni szertartds rendjét megzavarjdk ezek a gyors hangok. SOt ... tobb
sz6lammal megrontjék és idonként felduzzasztjdk a zenét profan dalokbol késziilt felsd
sz6lamokkal. Ennek eredményeképpen gyakran ugy tlinik, hogy szem eldl tévesztik az
Antiféndkban és a Gradualékban taldlhaté f6 forrdsokat. Mindennek pedig az az
eredménye, hogy az odaadds valahol elsikkad és a feslettség viszont, amitdl
6rizkedniink kellene, egyre nd. Mi siirgdsen betiltjuk ezeket a médszereket. ...

Bar a tiltdst nem sikeriilt dltaldnosan érvényre juttatni, a pdpai megnyilatkozas
mégis fontos és sziikséges volt, hiszen sokakat onmérsékletre intett, sok vadhajtast
lenyesegetett. (A ,,profan besziiremkedés” problémdja a bécsi klasszicizmus és a
romantika idején djfent vissza fog térni — operai elemek megjelenése a liturgidban —

melyre szintén egy pdpai megnyilatkozas, a Motu proprio lesz az adekvat felelet.)

* Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 53. old (P. Weiss — R. Taruskin: Music int he
Western World London 1984 69. old. alapjan.)
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A XIII. szazad vége felé kezdett a polifon zene a mise allando részeire is kiterjedni.
Az elso teljes egészében rank maradt misekompozicié Guillaume de Machaut (1300-
1377) Notre Dame-i miséje.*” A mii valésziniileg 1364-b8l val6. Megtaldlhaté a Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus és Agnus Dei tétel nagy miigonddal kidolgozva
négyszélamu formdban és a mil egy Ite missa est tétellel zarul. Az 6sszes korabeli
ismert kompozicids technikét fellelhetjiik benne, &m az is elmondhatd, hogy a fent
emlitett papai intelem hatdsdra — Machaut kordbbi szerzeményeihez képest — ez a mise
lényegesen attekinthetébb, egyszerlibb, egyszdval letisztultabb. Ennek koszonhetden

minden tovabbi tobbszélami misekompozicid viszonyitdsi alapja.

5. A reneszdnsz, a reformdcio, a lutheri dal és a genfi zsoltaroskonyy

A reneszdnsz az antik miivészeti értékek — épitészet, képzOmiivészet, irodalom —
Ujrafelfedezését jelenti. A polifon miizenében nem beszélhetiink reneszanszrél, hiszen
az antik korban a zenemiivészet ebben a formdban még nem létezett — viszont a tobbi
milvészeti dgban bekovetkezett gyokeres szemléletvaltds a zenében is éreztette hatdsat.
Lassan kialakult az akkord definici6ja (hdrom, vagy anndl tobb kiilonbozo hang egyiittes
hangzésa), kikristdlyosodtak az osszhangzattan 6 torvényszeriségei. A rendkiviil
bonyolulttd valt sokszélamu kozépkori zenedarabokban a tenor ugyan végig jelen volt,
de a szoveg teljesen érthetetlenné vélt. Ennek — és a reneszdnsz eszmék éaltalanos,
zeneszerzOkre is gyakorolt hatdsanak kovetkeztében — a komponistdk lassan felhagytak
a kozépkori zeneszerzdi gyakorlattal, a sz6lamok utélagos fejlesztgetése helyett kezdtek
harménidk lancolatdban, 6ndllo, kerek kompozicidkban gondolkodni. Ekkorra valt a
zene 0nalld, drdmai miivészetté. A XV. szazadtdl orgondkat kezdtek épiteni, melyek a
nagyobb templomokban el0szor az énekkel felvalta, késObb a korus aldtdmasztasaként,
esetenként egyes énekszdélamokat kivaltva szerepeltek. Arra, hogy az orgona a
gylilekezet énekét négyszélamu akkordmenettel kisérje, a X VIL. szazadig kellett varni.

Egészen az ezerotszdzas évek kezdetéig, a nyugati egyhdz nyelvteriiletein a liturgia
kizarélagos nyelve a latin volt. A reneszdnsz kezdetén kezdett felmeriilni az igény a

Biblia nemzeti nyelvekre val6 forditasara, a nemzeti nyelvi igehirdetés bevezetésére. Ez

40 Ld: CD 1-09, 10: Machaut: Notre Dame-i mise — Agnus Dei , Ite missa est —
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a torekvés a zenére is kihatott, hiszen a reformatorok — ki-ki a maga médjan — nemzeti
nyelvii egyhazzene alapjait raktdk le.

A reformatorok f6 kritikdja a kor lelkipdsztori gyakorlata ellen irdnyult. A XIV.
szazad elejére a teoldgusok vitdihoz tarsadalmi elégedetlenség is tarsult. Paraszthaborik
robbantak ki, melyeket a korabeli nemesség vérbe fojtott. A szellemi élet megpezsdiilt,
a klasszikus miivek ujrafelfedezése kapcsdn a korai keresztény irdsokbdl, sot az
Ujszovetség konyveibdl is forditdsok késziiltek. A liturgiai reform eléfutira John
Wycliff volt — elsdként készitett angol nyelvii Bibliaforditast -, tényleges elinditdja
Luther Marton, hajdani Agoston-rendi szerzetes. Teoldgiai miikodése sokrétii, IL. Janos
P4l papa a hit nagy tandjdnak nevezte. Jelen irdsunkban azonban csak az egyhdzzenére
gyakorolt hatdsat tudjuk tiizetesebben megvizsgalni.

Luther tokéletesen ismerte a gregoridn kordlt, képzett énekes és lantjatékos volt,
emellett a kor polifon stilusdban kompondlni is tudott. Nagyra becsiilte a zenét. ,,Isten
igéje utdn a zenét illeti a legfobb dicsOség” — vallotta. Azzal is tisztdban volt, hogy a
muzsika jora és rosszra egyarant felhaszndlhat6. Nem vetette el a latin misét, ezt
nagyobb templomok és székesegyhdzak szamadra javasolta, ahol a tobbség értette a
nyelvet. A kisebb pardkidk részére azonban kidolgozta az anyanyelvi szertartdst,
(Deutsche Messe) a hozza tartozé anyanyelvii énekrenddel egyiitt. Németre forditotta az
ambrusi, valamint az egyéb latin himnuszokat, illetve a mise 4llando részeit — bar ezzel
elég nehezen boldogult.

Ezen kiviil felhaszndlt német dalokat, sok esetben olyan profan szerzeményeket is,
melyek szovegét teljesen ujra kellett irni, hogy valldsos célra megfeleljenek. Vallotta,
hogy a vildgi dalokat meg lehet szentelni, errdl taniskodik az az 1571-ben megjelent
gyljtemény, (a négy szdlam kiilon-kiilon szélamkonyvben latott napvildgot, hiszen
ekkor még partitirdt nem volt szokds irni), melyben toébb dalnak nagyon is vildgi az
eredete.

,»Az utcai dalokat, lovagi, vagy banyédszdalokat meg kell véltoztatni keresztény
erkolcsi szempontbdl, hogy a gonosz, zaklaté dallamok, a haszontalan és szégyenteli

dalok elveszitsék gonosz hatdsukat, ha j6, hasznos keresztény szdveget kapnak.”!

*I Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 63. old
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Eredeti kompozicidk is flizodnek nevéhez, leghiresebb koziiliik az itt korabeli helyesiras

szerint k6zolt ,,Ein’ feste Burg ist unser Gott”.*?
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A dalok terjesztését a szervez0do lutheranus iskoldkban, a rovidesen nagy szamban
nyomtatdsban is megjelend énekeskonyvek segitségével végezték.

A reformdcio svdjci dga — Zwingli és Kélvin szellemi irdnyitdsdval — a maga puritan
szellemiségének megfeleléen nemcsak a képzOmiivészeti alkotdsokat szamiizte a
templomokbdl, hanem barminemi hangszer haszndlatit és a tobbszolamu éneklést is
kifejezetten tiltotta. Zwingli is képzett muzsikus volt, széleskorli ismeretekkel
rendelkezett a polifénia terén, ebbdl a tapasztalatibdl azonban azt a kovetkeztetést
szlirte le, hogy a miizene veszélyes mékony az egyszerl keresztény lélek szamara. Csak
a zsoltdr miifajat tekintette arra alkalmasnak, hogy egyszélami énekként eléadva az Ur
dicsOségét zengje, és a lelkek épiilését szolgdlja. Kalvin fellépése nyomén Theodore de
Béze 1550 tajan mind a 150 zsoltart francia nyelvre forditotta. Megzenésitésiikkel Louis
Bourgeois-t biztdk meg.* Igy jott 1étre a mdig hasznélatos Genfi Zsoltiroskonyv. A
zeneszerzOnek rendkiviili kotottségekhez kellett alkalmazkodnia, csak rovid és hosszu

hangokkal dolgozhatott, semmilyen koztes ritmikai képletet nem hasznalhatott. Minden

“2Ld: CD1-11: Luther: Er8s vér a mi Isteniink - Egyesitett Reformatus Koérus -
 Ujabb kutatdsok szerint a genfi zsoltarok komponéldsa soran Bourgeois mellett jelentds szerepet
jatszott sok mas, névtelenségben maradt genfi kdntor is.
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dalnak hosszu hangon kellett kezdddnie és befejezOdnie. Nem szerepelhettek melizmak
és nehezen intondlhaté nagy hangkozugrasok. A szerz6 tobb motivumot 4tvett a
gregorianbdl és a népdalokbdl, am ezeket is le kellett egyszeriisitenie. Az eredmény
mégis rendkiviili hatast gyakorolt az egész keresztény zenére. A komponistanak sikeriilt
tokéleteset alkotnia, a Genfi zsoltirokat nem lehet tobbszélamu, vagy zenekari
feldolgozasokkal ,(feljavitani” — bar sok feldolgozas is kozkézen forog44 — mert
onmagukban tokéletes egészet alkotnak.*

90. Genfi z=oltar
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A Genfi Zsoltaroskonyv mintdjara 1550 utdan az angol Merbecke — Kalvin lelkes
kovetdje — kiadott hazdjdban egy kottas imakonyvet. A politikai és valldsi viszonyok
azonban ekkor Anglidban oly gyorsan valtoztak, hogy az ebben kozolt énekek csak a
XIX. szazadban valtak népszeriivé Nagy-Britannia szerte.

Luther koréljai és a Genfi zsoltdrok azonban kozvetett hatdst gyakoroltak a katolikus
liturgidra is. Legrégebbi nemzeti nyelvii népénekeink ebbdl a korbdl szarmaznak,
magukba olvasztva a nemzeti nyelv, zenekultira helyi specialitdsait, a megreformalt

katolikus liturgia eldirdsait és sok esetben a gregorian hagyomany egyes elemeit is.

#Ld: CD 1-12: 90. Genfi zsoltar (Lisznyay Szab6 Gabor feldolgozisa) - Bair-Madas Gimnazium
vegyeskara -
# Reformétus énekeskonyv, 90-es szami ének.
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ErintSlegesen érdemes még par sz6t ejteni az angol reforméci6rdl, illetve ennek
egyhdzzenei kihatdsair6l. A reformacio elotti idoszak pazar kidllitdsti egyhdzzenei
emléke az Etoni Korusgyijtemény. Nem ritka a kilencszélami kérusml sem, a
legaprolékosabb miigonddal, kozépkori szerkesztési technikdval kidolgozva. Persze
ismét igazat kell adnunk azoknak a kortars véleményeknek, melyek a szdveg
érthetetlenségét ujra és djra kifogasoltak.

Magianak a reforméciénak elsddlegesen politikai okai voltak, ezért VIII. Henrik
nem vezetett be mélyrehaté véltozdsokat a liturgia terén, sOt egydltalin nem
rokonszenvezett sem a lutheri, sem a kélvini irdnyzattal. A szerzetesrendeket feloszlatta
(ezt persze késObb megtette a katolikus Habsburg II. Jézsef is), de a nagyobb
katedralisokat iskoldikkal egyiitt szinte eredeti struktdrdjukban megkimélte. Ot VL.
Edward kovette a tronon, aki — a kdlvini tanitds hatdsdra — mar mélyrehat6 liturgiai és
zenei valtozdsokat kezdeményezett. Megtiltotta az orgona haszndlatit, a latin
responzoriumok €s szekvencidk éneklését, feloszlatta a koérusokat, jobb esetben
csokkentette a tagok létszamat. Kiadatta Coverdale angol nyelvii Nagy Bibligjat,
valamint a K6z0s imdk konyvét, melynek haszndlatat kotelezové tette. A Szentmisét
leegyszerUsittette és atneveztette kozds urvacsordnak. Edward haldla utdn Maria
kirdlynonek nagy véraldozatok ardn sem sikeriilt visszadllitania a katolicizmust. Az 6t
kovetd Erzsébet ezért inkdbb a kozéputas megbékélést probalta megvaldsitani.
Politikdjaval senki sem volt maradéktalanul elégedett, de minden szellemi &ramlat
biztonsdgban érezhette magat.

A Kirdlyi Képolna az orszag zenei kozpontjdva valt. A liturgia celebrildsa a
katolikus hagyomdnyokat idézte, a kirdlyno a legjobb zeneszerzdket €s énekeseket
alkalmazta. Buzg6 reformatorok ugyan tovabbra is bontottak le orgondkat, am a kiralyi
tolerancia eredményeképpen bekoszonhetett az anglikdn zene elsd aranykora. Kivalo
zeneszerzOk sokasigit emlithetnénk, taldn a hdrom leghiresebb: Thomas Tallis,46

William Byrd” és Thomas Tomkins®™. Az itt dolgozé szerzék mdr nemcsak az

“Ld: CD 1-13: Thomas Tallis: In manus tuas - Budapesti Scola Cantorum -

“7Ld: CD 1-14: William Byrd: Ave verum corpus Veszprémi Liszt Ferenc Kérustarsasag, - vez: Kollar
Kéalmaén -

* Ld: CD 1-15: Thomas Tomkins: Mentsd meg lelkemet, Uram! 120. zsoltér feldolgozasa

- Fretwork régizene egyiittes -
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egyhdzzene specialistdi voltak, aktudlis felkéréseknek megfelelden konnyedén irtak

vilagi darabokat is az udvar, vagy egyes fonemesek szaméra.

6. A katolikus megujulds és Palestrina munkdssdga

A katolikus Egyhdz a legkitiindbb zeneszerzoket alkalmazta, teljes szerzdi
szabadsdgot biztositott, megengedte, hogy a reneszdnsz eredményeit fokozatosan
beépitsék miiveikbe. A XVI. szdzadban Iéptettek csak életbe bizonyos korldtozo
eléirdsokat, ennek azonban az lett az eredménye, hogy az egyhdzzene finomabb és
erételjesebb lett. A nagy foldrajzi felfedezések nyomdn mesés vagyonok dramlottak
Eurépdba, az Egyhdz anyagi alapjai megszilardultak. Az Egyhdz életében sokféle
egyoldalisdg, sot tévtanitdsok, eretnekségek is feliitotték a fejiiket, ezek kivizsgaldsara
jott 1étre Spanyolorszagban az inkvizicié. Az egyhdzi reform elkeriilhetetlenné valt.
Ennek hatdsara 1épett fel Loyolai Szent Igndc (1491-1556) és alakult meg az aszkétikus,
fegyelmezett elveket kovetd Jézus Tdrsasdga. A jezsuitdk megerdsitették a papi
colibatust, lelkigyakorlatokat kezdeményeztek, megreformdltdk az iskolarendszert.
Nekik koszonhetjiik, hogy azota az életkoroknak megfeleld osztalyok keretei kozott
folyik az iskolai oktatés.

Az ekkoriban sziiletett katolikus zene a protestins reformdtorok zenei
elképzeléseinek szoges ellentéte, a keresztény kompozicids zene elsd csucspontja. Az
ekkor hasznélt kompozicids technika az ellenpont szerkesztési elvein alapult.

Az ordindrium megzenésitése egyre inkdbb az érdeklédés kozéppontjaba keriilt.
Giullaume Dufay® (1400-1474)° példdul legalabb nyolc misekompoziciét irt, melyek
jelentésen kiilonboznek egymadstdl. Ot kivette németalfoldi Johannes de Ockeghem
(1430 k.-1495) a késogotika legjelentdsebb alakja, akit a zenetorténet sordn elészor
tiszteltek meg a ,,zene fejedelme” cimmel. Kiilonféle kodexekben szamos kompozicidja
maradt fenn, Miivészetének szerves folytatéja tanitvanya: Josquin des Prez”’ (1441-

1521) akinél mér vildgosan felismerhetd, hogy egyik szélam melodikusan utdnozza,

¥ Ld: CD 1-16: Giullaume Dufay: Ave Regina Caelorum - Kodaly Zoltan Magyar Kérusiskola, vez: ifj.
Sapszon Ferenc -

%% A kévetkezokben — Johann Sebastian Bach-ig — szerepl6 kisebb zeneszerzok életrajzi adatait és
fontosabb miiveit a Zenei kistiikor (Zenemiikiad6 1962) cimii kislexikon alapjan idézem.

I Ld: CD 1-17: Josquin des Prez: Benedicta es Coelorum Regina - Aldoven-i Collegium Musicum -
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azaz imitdlja az elOtte halad6t. Ezt a technikdt nevezziik imitdcios ellenpontnak, ami
egészen a bécsi klasszikdig uralkodé kompoziciés mddszernek tekinthetd, de azoéta is a
zeneszerz€s gyakorlatanak szerves része.

A Trentéi Zsinat 1545 és 1563 kozott azzal a szandékkal iilt Ossze, hogy
megvizsgalja a protestansokkal torténd megbékélés lehetdségét, illetve ajanldsokat
tegyen az Egyhdz belsd reformjait illetben. A megbékélést sajnos nem sikeriilt
megvaldsitani, &m sok olyan reformot 1éptettek életbe, amely a reformatorok eredeti
elképzelései kozott is szerepelt. A zsinat kdnonjai koziil természetesen nem maradt ki a
zenére vonatkoz6 ajanlds sem.

,Ha a misét énekkel €s orgondval(!) celebraljuk, ne engedjiik semmilyen profan
zene belekeverését, csak himnuszok és istendicsoitések szerepelhetnek. Az éneklést ugy
kell megszervezni, .... hogy ne adjon iires élvezetet a fiilnek, hanem a szoveget
mindenki vildgosan értse meg ... igy majd a hallgatosdg szivét az isteni harmonia iranti
vagy tolti be az dldottak 6romének dtérzésében.”

A korszak kiemelkedd tehetsége Giovanni Pierluigi da Palestrina (kb. 1525-1594).
ZeneszerzOi moédszertana a mai napig alapvetd tananyag a zeneszerzok szamara. A zene
addigi eredményeinek legnagyobb 0Osszegzdje. Bar pélydja sordn orgonistaként is
miikodott, szerzeményeit a kordbbi szdzadok alatt kikristdlyosodott, rendkiviil szigori
szabdlyrendszer keretein beliil, fejben, papiron, belsé halldsa segitségével komponalta.
Erre, az imiticids szerkesztésen alapul6 zeneszerz6i metddusra — melyet haldla utan
Palestrina stilusnak neveztek el — a kompoziciés és eldaddi biztonsag érdekében volt
sziikség. Akkoriban még nem volt szokds régi miiveket Gjra el6venni és eldadni, minden
vasarnapra Uj zenedarabok sziilettek. Ezek megtanuldsdra nem volt sok 1do, tehat az
énekszolamokat ugy kellett vezetni, hogy azok laprél konnyen olvashatéak legyenek. A
komponistdnak nem volt médja préba eldtt kiprébalni a hangzast — orgona ugyan mar
létezett, de az egyéb billentylis hangszerek még gyerekcipdben jartak — de arra sem volt
1d6, hogy proba utdn Osszeszedje €s dtdolgozza a miivet, ha valami nem ugy sikeriilt,
ahogy azt eredetileg elképzelte. Tehat mindenképpen biztosra kellett mennie, ehhez
jelentett kitlind segitséget a korabeli — szigord szabdlyokon alapulé — kompozicids

mddszertan. Palestrina egész életét Romaban, kdzvetett és kdzvetlen papai szolgalatban

> Andrew Wilson-Dickson: A kereszténység zenéje 74. old. (R.F.Hayburn: Papal Lagislation on Sacred
Music Collegeville Minnesota 1979. 25-31. old. alapjan.)
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toltotte. Szamos kollégdjatodl eltérden mar €letében nagy megbecsiilésnek orvendett. 104

miséje koziil kiemelkedik a Missa Papae Marcelli.”®

Hérom rémai templomban
mukodott, a laterdni San Giovanniban 1556-t6l 1560-ig, a Santa Maria Maggiore-ban
1561-t6l 1566-ig, majd a Szent Péter Bazilikdban. 1555-ben rovid ideig a Sixtus-i
kapolna korusdnak is tagja lett, itt Gyula pdpa utasitdsdra eltekintettek a felvételi
vizsgatol, valamint attél a ténytdl, hogy nem ndtlen, hiszen a nétlenség a koérustagsig
feltétele volt. Gyula pdpa utdéda, IV. Pal mér szigoribban vette az eldirdsokat, ennek
kovetkeztében lett Palestrina a San Giovanni Székesegyhdz zenei vezetdje. Itt
egyébként konzsenidlis kortdrsa, Orlando di Lasso (Lassus) 6rokébe 1épett. Tobb miive
még életében nyomtatisban megjelent. Az 1567-ben kiadott Mdasodik Misekdnyv
el0szavaban elmondja, hogy a ,mise szent dldozatit Gj mddon” kivanja ,,diszbe
sltoztetni.™ 1570-ben megjelent gyljteményében taldlunk olyan kompozicidkat,
melyekben a sz6lamok (éltaldban hat sz6lamrdl van sz6) a lehetd leggazdagabb polifon
szerkesztés elveinek megfelelden az imiticids technika végsd hatdrait feszegetve szinte
tobzdédnak. Mindemellett a gyiijtemény tartalmaz olyan fontos és eléremutaté miiveket
is, melyekben az Osszes felesleges sallangot lehdntva a zenérdl, a szoveg érthetdségét
helyezte el6térbe™ és a szerkesztés tobbnyire homofon jellegii.

Palestrina leghiresebb kortirsa a mér emlitett németalfoldi Orlando di Lasso™
(1532-1594). Fiatalon bejarta Eur6pét, majd Antwerpenben telepedett le. Itt IV. Vilmos
udvari kérusat Eurdpa legrangosabb énekkardava nevelte. 52 misét, 100 Magnificatot,
1200 motettat, 230 madrigélt, 145 francia és 93 német dalt irt.

Lassus mellett Spanyolorszagban taldlunk még jelentds alkotdkat. Spanyolorszag
ebben az idében valt — V. Habsburg Kéroly uralkodésa alatt — egységes birodalomma,
sOt ekkor kezdddott a spanyol vildguralmi hegemonia is. V. Karoly utdéda, II. Fiilop

kiilonosen bokeziien timogatta a miivészeteket, koztiik a zenét. Jelentds korabeli alkotd

a Sevilldban tevékenykedé Christobal de Morales,”’ kinek zeneszerzéi tevékenységére

53 Ld: CD 1-18: Palestrina: Missa papae Marcelli — Credo — Regensburger Domspatzen, vez: Georg
Ratzinger —

> Ld: CD 1-19- 25: Palestrina: Missa brevis — Kyrie — Gloria — Credo — Sanctus —Benedictus — Agnus
Dei I. — Agnus Dei IL.- Osztrak Radié Kérusa, vez: Eugen Duvier -

> Ld: CD 1-26: Palestrina: Jesu Rex — Szent Imre kérus, Nagykanizsa, vez: Martonné Németh Mdria —

% Ld: CD 2-01: Orlando di Lasso (Lassus): Adoramus te Christe - Kodaly Zoltdn Magyar Kérusiskola,

vez: ifj. Sapszon Ferenc -

%7 Ld: CD 2-02: Christobal de Morales: Domine Deus — Pro Musica Lednykar, vez: Szab6 Dénes —
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III. P4l pépa is felfigyelt, vagy a vildgtalan Antonio de Cabezon.”® O mar — Morales
tanitvanydhoz, Juan Navarrohoz hasonléan — elsésorban orgonistaként valt ismertté.

Tomds Luis de Victoria®® (1548-1611) jezsuita nevelésben részesiilt. Tanulmdnyait a
rend rémai iskoldjaban folytatta, majd belépett a rendbe. Mar szerzetesként lett a Santa
Maria di Montesserato székesegyhdz orgonistija és korusvezetdje. 1585-ben
megzenésitette Jeremids siralmait, emellett fennmaradt t6le két passio is, Szent Mété és
Szent Janos szerint. 1587-ben diszes kiaddsban publikdlta miiveit, majd visszavonult
egy madridi kolostorba és boldogan kompondlt a helyi korus szamara. II. Fiilop
kozbenjarasara felajanlottak neki Spanyolorszag legjelentdsebb egyhdzzenészi posztjat,
am a kolostorban meglelt lelki békéjét és teljes alkotdi szabadsdgit mar nem volt
hajlandé tobbé feladni.

A fenti alkoték a reneszdnsz muzsika végsd stadiumat jelentik. A tarsadalmi,
egyhdzi, gazdasagi hittér ekkor is jelentdsen befolydsolta a milalkotasok 1étrejottét. A
kovetkezd korokban — mindemellett — még jelentdsebbé vélik a zeneszerzdi individium,
az alkot6 személye. Torténeti attekintésiink akkor lehetne atfogébb jellegii, ha a barokk
€s az azt kovetd korok alkotéirdl is személy szerint, rovid életrajzukkal egyiitt
emlékezhetnénk meg. Sajnos — terjedelmi okokbdl — mindez lehetetlen, ezért csak a
legjelentdsebb, egyhdzzenei szempontbdl legfontosabb szerzoket van méd megemliteni,

feltételezve, hogy az életrajzok kozismertek, illetve konnylszerrel hozzaférhetdek.

7. A barokk és a bécsi klasszicizmus kora

A mizene tovabblépését Palestrina zeneszerzéi metddusdhoz képest a barokk
orgona megalkotdsa tette lehetové. Itt nem csupan arrél van szd, hogy egy tujabb
hangszer jott létre az instrumentumok sordban, hanem a barokk orgona révén — a
billentylizetnek koszonhetden — vizudlisan lathatéva és ezzel egy idoben a komponista
altal megszolaltathatéva, kiprébalhatéva valt, akar mas hangszerekre, vagy korusra irt

zeneml is. Ez a lehet6ség modot adott a reneszdnsz komponista-gyakorlat szigoru

¥ Ld: CD 2-04: Antonio de Cabezon: Pavana con su glosa — Maros Eva harfa —
%% Ld: CD 2-03: Thomas Louis Victoria: O vos omnes — motetta - Pro Musica Lednykar, vez: Szab6
Dénes
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szabalyrendszerének fellazitasara, jonéhany — alkotdi szabadsdgot guzsba kot — szigoru
szabdly elhagydsara.

Az orgona torténetének taldn legjelentOsebb dllomdsa a barokk orgona.
Kialakuldsdig azonban hosszi és rogos ut vezetett. Az Okori orgona — ennek
rekonstrudlt példinyat Aquincumban is megcsoddlhatjuk — még egyszélamu jatékra
késziilt. Szigeti Kilidn kutatdsai arra engednek kovetkeztetni, hogy az sem valdszint,
hogy billentylikkel szoélaltattdk meg, sOt a hangszer négy regisztere sem
regiszterkombindciok 1étrehozdsdra késziilt, csupan arra, hogy az énekessel vald
(unisoso) egyiittjaték soran a legkényelmesebb hangfekvést lehessen vélasztani.””

A kozépkorban a kirdlyi udvarok és a nagyobb székesegyhdzak mér rendelkeztek
orgondval. Budan, Métyas kirdly udvaraban is volt egy hangszer, sét az udvari orgonista
neve is fennmaradt. Ez az orgona (Blockwerk) mar némileg emlékeztetett a ma
haszndlatosra, de — osztatlan szélladdjanak koszonhetden — regisztrdlni még nem
lehetett, csak tutti jatékra volt alkalmas. Mdr volt rajta manudl és pedélklaviatura is, 4m
—mivel a rézcstszkak szoros 6loméagyban csusztak — nagyon nagy fizikai erdt igényelt a
hangok megszoélaltatdsa. Ezért a manudl klaviatira nagyjabol a peddléhoz hasonld
méretli, koriilbeliil két oktdv hangterjedelmli volt, a hangokat tenyérrel lehetett
megszOlaltatni.

Sajnos nem maradt fenn, ki volt az a zsenidlis konstruktdr, aki ezt a nehézkes
szerkezetet emberi Iéptéklivé alakitotta. A taldlméany Iényege két részbol all. Az
O6lomcsuszkdkat kisméretli, precizen milkkodo fa alkatrészekre cserélték, valamint
beépitettek hardnt irdnyud cstiszkakat is, melyek a regiszterenként osztott széllida Gsszes
nyilasét a regiszterkapcsold dllasdnak megfelelden nyitottdk, vagy zartdk. Ez lehetové
zenekari kopuldzasi technikdk kialakitdsahoz. Ez az — orgona regisztrdlasan alapulé —
,felrakdsi modszer” — alsé és felsé oktdv, valamint kvintkopuldk alkalmazdsa — egészen
a huszadik szdzad elejéig egyeduralkod6 volt a zenekari hangszerelésben.®'

A barokk orgona konnyedén miikodtethetd, fabol késziilt traktirdja emellett
lehetové tette az emberi ujjak méretéhez és izomerejéhez alkalmazkodé manudlis

billentylisor kialakitisat. Az orgonista — végre — komplex, dallami elemekbdl,

60 Kézirat, Pannonhalmi Bencés Apétsdg.
®1'v.6.: Nagy Olivér: Partitiraolvasds partitirajaték Zenemiikiadé 1954.
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akkordokbdl és 6ndllo basszusmenetbdl allo zenét volt képes egyediil eljatszani. Mivel
tiz ujjal kényelmesen négy oOndllo életet €10 szdélamot lehet megszodlaltatni, ezért
fokozatosan egyeduralkodévd vélt a négyszolamu jaték, kialakult a szigord
négyszoélamu szerkesztés elve. Ez a barokkra mar egyértelmiien jellemzové vélik és a
bécsi klasszicizmusban éri el végsd letisztultsagat. A XIX. szdzad kozepéig szinte
egyeduralkod6 a zeneszerzés technikdjaban, de — némileg fellazitott formaban —
napjainkban is jellemzd.

A szigori négyszélamu szerkesztés lényege — ez az aldbbi Bach-koralfeldolgozas®
esetében is j0l megfigyelhetd —, hogy a cantus firmus minden hangjdhoz egy-egy akkord

tartozik, melynek 6ndll6 funkcids tartalma van. (Tonika-domindns-szubdomindns.)
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A kozépkorban az igricek, énekmondok lantjatékat lantjatékdra jellemzo
,tombharmoénids” kisérési mod moddosult formdban az egyszdélamu dallamot kisérd

basso continuo jatékban élt tovabb.
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A fenti médszer majd a XX. szdzad popzenéjében lesz ismét uralkodo, ennek kapcsan —
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a gitdros mozgalom révén — ismét helyet keres maganak a liturgidban is.

A barokk korban Itdlidban, majd késObb Eurépa mds teriiletein is jelentOs
alkotémiihelyek jottek létre. Italidban Julio Caccini® ((1545-1618) Claudio
Monteverdi,** (1567-1643), és Girolamo Frescobald®i (1583-1643) munkdassaga
jelentett djabb mérfoldkoveket. Ok maér elsésorban orgonistaként mikodtek, illetve
milveikben jelent0s szerepet kap az orgona. Itt jegyezném meg, hogy az orgonista
gyakorlat hozta 1étre az orgona-tabulatiirit, ennek tovdbbfejlesztett viltozata a partitdra.
Az orgonista mar nemcsak a sajat szélaméat l4tja maga elott, hanem — a zenei egyiittes
tobbi tagjatdl eltéréen — a teljes hangszerelt anyagot tudja kovetni. Uj zenei formak
kristdlyosodtak ki, a kdnon illetve a fiiga, amely mdig a kontrapunktikus polifénia
csucsat jelenti. Caccini 1602-ben megjelent elméleti munkdjaban részletesen leirja az
,»Uj zene” technikai és elméleti részleteit.

Az oratérium miifajat Giacomo Carissimi®® (1605-1674) teremtette meg. Miiveiben
foleg otestamentumi jeleneteket dramatizdlt, am ezek a darabok méar nem a liturgia
keretében, hanem egyéb alkalmak kapcsén keriiltek eldadasra.

Az érett barokk itdliai mesterei koziil — egyhdzzenei szempontb6l — még harom
alkotét érdemes kiemelni, az elsd Alessandro Scarlatt’”i (1660-1725). Miséket,

oratériumokat irt, emellett 600 szoélokantdtit, 115 operdt és egy sor kamara, illetve

% Ld: CD 2-09: Caccini: Ave Maria — Jubilate leanykar, vez: ifj. Sapszon Ferenc —

 Ld: CD 2-10: Claudio Monteverdi: Domine Pater — Gyéri Lednykar, vez: Szab6 Miklés —

% L.d: CD 2-11: . Frescobaldi: Apostolok miséje — Kyrie — Ament Lukacs orgona —

% .d: CD 2-08: Carissimi: Cantabo Domine — Solemente Kamaraegyiittes —

7 Ld: CD 2-12: Alessandro Scarlatti: c-moll templomi szondta . tétel — Capella Savaria, fuvolazik és
vezényel: Németh P4l. —
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sz0lokompoziciét. Méar csembalistaként, illetve operakomponistaként valt hiressé
Alessandro Scarlatti fia: Domenico Scarlatti.%® (1685-1757) 1709-ben, mint az olasz
orgonamiivészet reprezentdnsa, mikodik Héndellel Réméban. 1715-t61 19-ig a Szt.
Péter Bazilika orgonista-karmestere, ezt kovetden a portugdl kirdlyi udvar
kamarazenésze. Az egyhdzi és a vildgi muzsikdban egyarant jelentdset alkotott, 550
csembald szondtdja mellett tobb operat, kantatit, miséket és motettdkat komponalt.

A kor leghiresebb és legjelentésebb itliai mestere kétségteleniil Antonio Vivaldi®
(1675-1741). Miséi, egyéb egyhdzzenei kompozicidi — 38 operdjaval egyiitt — hosszu
iddre feledésbe meriiltek. Hegedliversenyeit azonban halalat kovetden is folyamatosan
jatszottak az elfaddok. Szerencsére napjainkban egyre-madsra jelennek meg ujabb és
Ujabb felvételek, melyek tandsiaga szerint Vivaldi kordntsem volt egy miifaju szerzd. C-
dar miséje példaul az érett barokk hangzasvilagét, zenekari hangszerelési metddusait és
a szigord négyszolamu elven szerkesztett korusfelrakédsi metddust tartalmazza. Mindezt
jellegzetes, invencidzus, Vivaldira jellemzd dallami, tematikus alapanyagbdl
megalkotva. Miiveit Johann Sebastian Bach is nagyra becsiilte, koziiliikk tobbet eldadott,
illetve — sajat hangszeres lehetdségeinek megfelelden — atdolgozott.

A masik hagyomédnyos zenei kozpont Franciaorszdg, ezen beliil Parizs. A
feljegyzések tanusaga szerint itt — XIV. Lajos udvaraban — valdsult meg eldszor, hogy a
hegediicsaldd vonds hangszereit, valamint a hattagi — fuvola, oboa, két kiirt, két fagott
felallasi — harmonia elnevezésii fuvés egyiittest egylitt kezdték haszndlni, ami a
késobbi szimfonikus zenekar alaposszetételét képezi. Ez az tjitds minden bizonnyal a
Napkiraly udvari komponistdja, Jean-Baptiste Lully” (1632-1687) nevéhez fiiz3dik. Az
0 zeneszerzoi tevékenysége foleg az udvari, vildgi zenére korlatozddott, 4m emellett —
megfeleld jeles alkalmakra — egyhdzi muzsikat is kellett komponélnia. Legendassa valt
az a Te Deum kompozicidja, melynek vezénylése kozben baleset érte. Ezutin nem

sokkal, 55 éves kordban meghalt.

% .d: CD 2-13: Domenico Scarlatti: Kyrie a Madridi misébdl — Monteverdi Kamarakdrus, vez: Kollar

Eva—

% Ld: CD 2-22-23: Vivaldi: Agnus Dei a C-diir misébé] - Vivaldi: Dona nobis pacem a C-ddr misébél—
Budapesti Madrigélkérus, Erkel Ferenc Kamarazenekar, vez: Szekeres Ferenc —

" Ld: CD 2-18: Lully: Temetési iinnepi zene — Nemzetek Muzsikusai, vez: Jordi Savall —
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Egyhdzzenei szempontbdl jelentSsebb alkot6, a kortdrs Marc Anton Charpentier.’'

Egymast kovetden tobb fontos pdrizsi templom zeneigazgatéi tisztét toltdtte be,
miséket, Te Deumokat kompondlt. Zeneszerz6i metédusara — Lully 6tszélamu
sz0lamszerkesztésével szemben — a szigord négyszdlam el6térbe keriilése a jellemzo.
Szdmos nagy jelentdségli egyhdzzenei bemutatéjat kovetéen — Lully halédla utdan — az
udvar is igényt tartott tevékenységére, példaul Moliere: Fosvény cimii darabjahoz mar 6
komponélta az eredeti kisérézenét.”

Anglidban — a polgari atalakulds évtizedeiben — a miivészeti élet némileg héttérbe
szorult, 4m a Kirdlyi kapolna, majd a Westminster Apatsdg orgonistajaként Henry

Purcell”

(1659-1695) mégis a legjelentdsebb angol komponistavd ndtte ki magat. Bér
legismertebb miivei operdi, de emellett 55 bibliai szovegre irt anthemet, 11 himnuszt,
valamint kantatdkat is komponalt.

A lutheri protestantizmus térhdditdsaval egyre jelentdsebb szerephez jutnak a német
fejedelemségek. Itt az egyhdzzenei élet az 1j liturgia keretei kozott bontakozik. Az
igehirdetés 6nallo eszkozévé valik a kantdta és a passio.

A vasarnapi istentisztelet ekkoriban egy-egy véros legfontosabb kulturélis
eseménye. Az igehirdetés és az elmélyiilés nem nélkiilozott bizonyos tedtrdlis elemeket
sem. Vasarnap reggel nyolckor kezdddott, €s tobb mint hdrom 6ra hosszan tartott. A
zene az igehirdetés Ondlld, retorikus és emociondlis részévé valt. A kantita minden
vasdrnap az adott bibliai vershez kapcsolddott, az evangélium felolvasdsa és a
szentbeszéd kozott hangzott el. (Esetenként mdéshova is beilleszthetd a liturgidba.)
Id6tartama hisz és harminc perc kozotti. Ismert kordllal kezdddik, 4ltaldban
polifonikusan feldolgozott, korustétel formdjdban. Ezt - dramatizalt bibliai
szovegrészek, aridk és recitativok kovetik. Minden kantéta tartalmaz még legalabb egy,
a mi végén homofon felrakdsban megsz6lalé ismert koralt, de legtobb kantataban egyéb
korusbetétek, koralfeldolgozasok is szerepelnek. A passi6 mindig Jézus
szenvedéstorténetét jeleniti meg Maté, Mark, Lukdcs, vagy Janos evangéliuma alapjén.

Terjedelme a barokkban meghaladhatja a két o6rat is. Dramaturgiai felépitése a

"I Ld: CD 2-19-20:Charpentier: Te Deum — Prelude —Te Deum laudamus
— Kings College Kérus, St Martin Int he Fields Kamarazenekar, vez: Sir Neville Marriner —
72 Batta Andras CD ismertetéje nyoman. (Charpentier: Te Deum Hungaroton 1994.)
3 Ld: CD 2-21: H. Purcell: Praise the London — Simon Preston orgona, Angol Koncert Kamarazenekar,
vez: Trevor Pinnock —
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kantatahoz hasonld, ismert kordlok, bibliai idézeteket tartalmazé aridk és recitativok
véaltogatjdk egymadst. A dramatizdlt részeket az evangélista — narrativ médon — fiizi
egybe. Természetesen egy-egy passi0 sokkal bdévebb kifejezési forméat nytjt a
komponista és az eldadok szamdra, mint a kantita miifaja. A passiot dltaldban
nagypénteken mutattdk be, kiilon, az istentisztelettdl eltéré idépontban.”

A korai barokk uttoréi Michael Praetorius” (1571-1621) és Heinrich Schiitz®
(1537-1621), akik leraktdk a német barokk formai jellegzetességeinek alapjait. Oket
kovette Dietrich Buxtehude”” (1637-1707) és Johann Pachelbe’®l (1653-1706) akik mér
a kész formdkat (példdul a fugaszerkesztést) és a barokk orgonajaték technikajat
fejlesztették igen magas szintre.

Az érett barokk hdrom 6ridsa Georg Philip Telemann” (1681-1767), Georg
Fridrich Hindel® (1685-1759) és Johann Sebastian Bach® (1685-1750). Harmuk koziil
Telemann volt a leghiresebb. Hihetetleniil sokat kompondlt, miiveinek szdma
meghaladja Héndel és Bach miiveinek egyiittes mennyiségét. 12 évjarat Osszes
vasdrnapjara irt kantatat, ezen feliil 44 passiot, 35 oratériumot, valamint 40 operat és
szdmos kisebb formdtumd kamara és szélédarabot. Elete folyamdn sok miive
nyomtatdsban is megjelent, ezek messze foldon ismertté tették.

Hindel szintén német fold sziilotte, de legnagyobb sikereit — 1710-t6l haldldig —
Anglidban aratta. O is kora legnagyobb orgonistdi kozé tartozott, dam élete f6
tevékenysége az operairds volt. Nagyszabdsu, egyhdzi vonatkozdsi miivei az
oratériumai, &m ezeket élete folyamdn nem templomban, hanem a vezetése alatt allé
Operahédzban, a nagyheti szinhazi nyitvatartasi tilalom idején adtdk eld. Elso, és azdta is
legnépszeriibb oratériuma a Messids, melyet a kirdly kiillon engedélyével mutathattak

be. Az ezt kovetd években sziiletett a Samson, az Esther, a Salamon és a tobbi biblikus

™ Ma a Mité, Mark és Lukdcs passiok virdgvasdrnap, a Janos passi6 nagypénteken keriil bemutatasra.

> Ld: CD 2-14: Praetorius: Puer natus in Betlehem — Magyar Radié Gyermekkorusa, vez: Thész
Gabriella —

®Ld: CD 2-15: H. Schiitz: Téged aldunk — Zugligeti Szent Csalad Plébania kérusa, vez: Nemessanyi Eva
77 Ld: CD 2-16: D. Buxtehude: Az Atyaisten nalunk lakozik — koralel6jaték — Ulrik Spang-Hanssen
orgona —

¥ Ld: CD 2-17: . Pachelbel: Toccata in C — Jacob Werner orgona —

7 Ld: CD 3-01: Telemann: D-dur triészonéta, Presto — Ruppert Istvdn orgona

80 Ld: CD 3-02-03: Hindel: Feltamadas: Hiisvét hajnala a kertben VIIL. — Messids. Halleluja — Angol
Kamarazenekar és Enekkar vez: Richard Bonynge —

1 Ld: CD 3--04-05-06-07: J. S. Bach: Zar6kérus a Janos passiébol — Monteverdi kérus és kamarazenekar
— h-moll mise — Christe eleison — Wiener Singakademie, Stuttgarti Kamarazenekar — d-moll Toccata —

d-moll Fuga — Ella Istvdn orgona —
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szOvegll, nagyszabasu hédndeli mli. A Messids eldszor 1759-ben, Héndel temetésén
hangzott el templomban, a Westminster Apétsag falai kozott. Ezeket a miiveket
manapsag kétféle felfogasban is meghallgathatjuk. Egyrészt korhii el6addsban, masrészt
Mozart félszaz évvel késobbi, az eredetinél nagyobb apparatusra adoptélt konzseniélis
hangszerelésében.*”

Johann Sebastian Bach munkdssdga az eddigi emberi civilizécid csucsteljesitményei
kozé tartozik. A XX. szdzad hetvenes éveiben fell6tt {irszonda, mely az emberiség
tizenetét hivatott eljuttatni egy madsik, esetleg létezd értelmes civilizadcid szamara,
tobbek kozott egy szinarany mikrobardzdds hanglemezt is szdllit fedélzetén, mely
Johann Sebastian Bach zenéjét tartalmazza.

Bach élete folyamédn nem ért el kortarsaihoz hasonld sikereket. Minddssze olyan
orgonistdva szeretett volna vélni, mint Buxtehude és olyan zeneszerzové, mint
Telemann. Mindkettonél nagyobb lett, dm ezt kora sohasem igazolta vissza szdmara.

Bach munkdssdga — az 1717-t81 1723-ig tarté kotheni i1ddszakét leszamitva — a
német lutherdnus Egyhdz keretein beliill zajlott. 1723-ban foglalta el végso
allomdshelyét, a lipcsei Tamds templom, illetve Lipcse vdros zeneigazgatdi posztjat,
melyet halaldig betoltott. Erre az édlldsra a Varosi Tandcs tagjai Telemannt szerették
volna szerzddtetni, &m amikor ez nem sikeriilt, igy vélekedtek, hogy ,,... sajnos be kell
érniink a kozepes tehetségii Johann Sebastian Bachhal”.** Bachnak ezentil zenét és
latint (bar itt allithatott maga helyett helyettest) is kellett tanitania a Tamds iskoldban.
Mivel — fiatalemberként anyagi lehetdségei ezt nem engedték — nem végzett egyetemet,
latinb6l és teoldgidbdl kiillonbozeti vizsgdkra kotelezték, melyeket sikerrel letett.
Hetente 4j kantatat kellett kompondlnia €s betanitania, e tevékenységét hdrom éven at
szakadatlanul folytatta, mig 0ssze nem 4llt a vasar- és tinnepnapi kantatak teljes sora A,
B, és C évjaratoknak megfeleléen.™

Lipcse véaros zenei €letében vildgi szempontbdl a Collegium Musicum zenei
intézménye volt még jelentds. Csiitortokonként adtak hangversenyt a Zimmermann

kavéhazban. Amint bokros egyhdzkarnagyi és tanari teenddi ezt megengedték, Bach —

%2 Mozart breviarium 510. old. Kochel jegyzék: 566.
%3 Malte Korff: Johann Sebastian Bach 77. old. Magyar Kényvklub 2001.
% Malte Korff: Johann Sebastian Bach 138. old..
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nagyobbacska, szintén zenei palyara késziild fiaival kozosen — bekapcsolddott a tarsasag
munkdjdba, dtvéve annak zenei irdnyitasat.

Késdi miivei: a Faga miivészete, a Musicalischez Opfer, vagy a h-moll Mise, mér
nem kozvetleniil eldaddsra szdnt miivek, hanem az 6roklét dimenzidiba engednek
bepillantast. A h-moll mise els6 Kyrie tétele ugyan egy korabbi megrendelés kapcsin
késziilt, dm magat a teljes miivet — amit evangélikus 1€étére, a harminc éves vallashaboru
utdin nem sokkal lehetetlenség lett volna bemutatnia — valdszinlileg személyes

hitvallasként komponadlta.

|
E

Emberi, miivészi ars poétikdjat szavakkal ekképp Osszegezte:

,Minden zene célja és végsd oka ... csak az lehet, hogy Istent dicsditse, €s az elmét
feliiditse. Ahol ezt nem latjuk, ott nincs valédi zene, csak 6rdogi hangzavar.”®

Bach életmiive betetdzte és feliilmidlhatatlannd tette a polifonikus szerkesztési
technikat, emellett 0 volt az utols6 korszakalkotd jelentOségili zeneszerzo, kinek
életmiive dontden az egyhdzzenéhez kapcsolddik. A kovetkezd korszak — a bécsi
klasszicizmus — legjelentésebb komponistdinak életében is jelentds helyet foglalnak el

az egyhdzzenei megrendelések, dm kezdetét veszi a szekularizicid, egyre nagyobb

8 Malte Korff: Johann Sebastian Bach 114. old.
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sullyal szerepelnek a vildgi mivek, 1étrejon az egyhdzaktol fiiggetlen miivészi
egzisztilas lehetosége. A XVIIL. szdzad végére egyre jelentékenyebbé viltak a vildgi
zenei intézmények is. Itdlidban — ennek mintdjara Anglidban, Franciaorszagban és
német foldon - operahdzak alakultak, melyek lassan a polgirsdg szdmadra is
hozzaférhetdvé valtak. Kdvéhazakban, koncerttermekben hangversenyeket tartottak.
Fokozatosan megkezdddott a zene intézményes oktatasa.

A vilagi egzisztalas lehetdségének vitathatatlan ténye mellett azonban nem szabad
megfeledkezni arrél, hogy a zenemiivészet madig érvényes alapelvei a liturgikus zene
kotelékben jottek 1étre, onnan eltdvolodva is magukon viselik a gyokerek meghatdrozo
szerepét. Az a zene, amely teljesen Uj alapokra akarja helyezni kifejezési formdit (mint
egyes avantgard irdnyzatok tették) eleve tiszavirag €letii 1étre van karhoztatva.

Az oOrokérvényl alapelveket nem szdndékoztdk felrigni, 4m a Bachot kovetd
generdcionak — beleértve Bach zeneszerzd fiait is — 1j formdkra, 4j kifejezési modokra
volt sziikségiik. Kialakitottdk a szondtaformat, korszerlsitették a rondo, a versenymi, és
egyéb mas zenei formdkat is. A hangszerkészitok sem tétlenkedtek, megsziiletett a
legfontosabb Uj hangszer, a zongora.

Ebbdl az id6bdl szarmazik a ,.komoly és ,.konnylizene” els6 megkiillonboztetése is.
Komolyzenének nevezték a kontrapunktikus szerkesztést, mely tovabbra is uralkodd
szerepet jatszott az egyhdzzenében, konnylizenének azt az uj stilust, melyben a dallami
szerkesztés €s annak harmonikus kisérete domindlt. Tehdt azt a paradox helyzetet
érzékelhetjiik, hogy a bécsi klasszikus zeneszerzok szonatdi, szimfonidi és egyéb vilagi
mivei — melyek ma a komolyzenei repertodr gerincét alkotjdk — a korabeli konnylizene
keretei kozott jottek 1étre. Természetesen, mivel ekkor még minden zeneszerzd irt
egyhdzi miiveket, taldlunk ,komolyzenei” kompozicidkat is miveik kozott, talan
legjellemzObb példa erre Mozart c-moll miséje. Természetesen a bécsi klasszicizmus is
kialakitotta a maga szigord formai és zeneelméleti szabalyrendszerét, amihez a mai
napig tandcsos vissza-visszatérni. A fent emlitett 1) zenei formak mellett
kikristdlyosodnak a klasszikus Osszhangzattan alapelvei. (Kvint és oktdvparhuzam
tilalma, legkisebb 1épés, ellenmozgds elve, egyes akkordhangok kett6zésének logikus
rendszere.)

1750 utdn a zenemiivészet kozpontja a Habsburg Birodalom févarosaba, Bécsbe

keriilt.
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A II. Vatikani Zsinatig a szentmise nyelve — minden nyelvteriileten a latin volt. A
hivek nem kapcsolédtak bele a szentmise menetébe, hanem hallgattdk azt, nemzeti
nyelvli imadsagos konyveikbdl — a megfeleld utmutatdsok alapjan — imadkoztak a
kiilonféle liturgikus torténések alatt, illetve nemzeti nyelvii népénekeket®® énekeltek,
vagy — a nagyobb plébdniatemplomokban, székesegyhdzakban — hallgattak a korust és a
zenekart. Ezzel egyiitt — mivel a koncelebralt szentmise ekkoriban nem volt szokas —
gyakran eléfordult, hogy a mellékoltiroknal csendes misét végzett egy-egy pap®’, ami
szintén nem volt teljesen szinkronban a fdoltarndl tartott szentmisével. Tehat a
parhuzamos liturgidk, és az ezt kiegészitd paraliturgidk sordban fontos szerepe volt a
zenének; ez a gyakorlat jelentds szereppel ruhdzta fel a kor egyhazzenészeit,
zeneszerzoit.

A Dbécsi klasszicizmus legjelentésebb alkotéi Joseph Haydn™ (1732-1809),
Wolfgang Amadeus Mozart® (1756-1791), Ludwig van Beethoven® (1770-1827) és
Franz Schubert” (1797-1828). Gazdag életmiiviikbdl — a dolgozat témdjabol adéddan —
csak az egyhdzzenei vonatkozdsokat emelhetjiilk ki. Valldsukat tekintve mindegyik
szerz0 rémai katolikus, életiik kiillonb6zo szakaszaiban napi orgonista teenddket is
végeztek.

Haydn a bécsi Szent Istvan Székesegyhaz fitkorusdban kezdte zenei palydjat. Ezt
kovetden keriilt az Esterhdzy csaldd alkalmazédsaba, ahol napi zeneszerzoi teenddket
kellett végeznie a herceg zenekara, kamaraszinhdza ¢és nem utols6 sorban
kegytemploma szdmara. Tobb kisebb egyhazi miivet és hét nagyobb misét komponalt,

ezek koziil napjainkban taldn a Nelson mise a legnépszeriibb. Meg kell azonban

8 Ld: CD 2-06-07: Sziiletésén Istennek (Népének Tinddi stilusaban) — Budai Ciszterci Szent Imre
templom koérusa, vez: Csdnyi Tamds — J. H. Shein: Az Istennek szent angyala — kordl — Zugligeti
Szent Csaldd Plébdnia kérusa, vez: Nemessanyi Eva —

%7 Gyermekkoromban még én magam is vettem részt ilyen, tobb oltarndl egyszerre zajlé szentmisén.

% Ld: CD 3-08-09: Joseph Haydn: Sanctus a Nelson miséb6l — Benedictus a Nelson misébdl — Févarosi

Enekkar, Ars Longa Kamarazenekar, vez: Dinnyés Soma —

% Ld: CD 3-11-12-13-14: . Mozart: Kyrie az F-ddr Missa Brevisbél — Concentus Musicus Wien,

Singverein, vez: Nicolaus Harnoncourt — Gloria a Korondzdsi misébdl — Wiener Singakademie, Bécsi

Filharmonikus Zenekar, vez: Herbert von Karajan (A felvétel 1984-ben Rémaban, II. Janos P4l papa éltal

celebralt nagymisén késziilt). — Ave verum corpus — Cambridge-i Szt. Janos Kérus — Kyrie a equiembdl

— Bécsi Operahaz Koérusa, Bécsi Filharmonikus Zenekar, vez: Solti Gyorgy —

% Ld: CD 3-15-16-17-18-19: L. van Beethoven: Credo a Missa Solemnisbél

Amszterdami Concertgebouw Zenekar és korus, vez: Leonard Bernstein —

91 Ld: CD 4-01-02: Schubert: Kyrie a G-diir misébdl — Szlovak Filharménia Enek és Zenekara,
vez: Ferencsik Janos — Ave Maria — Placido Domingo, Bécsi Fitikérus szélistdja és zenekar, vez:
Helmuth Froschbauer —
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jegyezni, hogy ezekben a miivekben inkdbb a korabeli vildgi zenére jellemzd
hangzéasok és szerkesztési elvek domindlnak, kontrapunktikusan megfogalmazott
tételekkel ritkan taldlkozunk. Ide kivankozik tovdbba, hogy Joseph Haydn méltatlanul
héttérbe szorult cese, Michael Haydn® viszont a késG barokkra jellemzé stilusban
kompondlt, tevékenységét Nagyvaradon, késobb Salzburgban — a Mozart csaladdal
szoros kapcsolatban — fejtette ki, gazdag €életmiivel gyarapitva a korabeli egyhdzzenét.
Mindkét Haydn fivér a fiatal Mozart atyai j6 bardtjanak tekinthetd. Joseph Haydn
életmiivét hatalmas oratériumokkal tetézte be, melyek koziil kiemelkedik a bibliai
targyu Teremtés.

Mozart életérdl rengeteg regény, szindarab, sot vilaghirQi film is sziiletett. Ezeket
altaldban nem tekinthetjiik hitelesnek. A Mozarttal kapcsolatos, benniinket érintd
egyhdzzenei vonatkozdsokat a Mozart brevidrium® segitségével idézziik fel. Mozartot
apja nevelte és tanitotta, aki a salzburgi érseki zenekar misodkarmestere, hegediitanér
€s zeneszerzO volt. Csodagyerekként — apjaval és ndvérével — bejarta Eurdpat, 4m
emellett kozeli tapasztalatokat szerzett a salzburgi érseki udvar egyhdzzenei életérdl is.
Errdl igy ir partfogdja, Padre Martini részére Salzburgbdl kiildott levelében:

»Magam kozben azzal foglalkozom, hogy kamaramuzsikéat és egyhazi zenét irok. Itt
tobbek kozott két kivald kontrapunktista van: (Michael) Haydn és Adlgasser. Apdm a
dom karnagya, s ez alkalom szdmomra, hogy annyi egyhazi miivet irjak, amennyit csak
akarok.... A mi egyhdzi zenénk nagyon kiilonbozik az itdliait6l, mert a mise
mindenestdl — Kyrie, Gloria, Szentleckeszonata, Offertorium vagyis motetta, Sanctus és
Agnus Dei — még a legiinnepélyesebb mise is, amit maga a hercegérsek mond,
legfeljebb haromnegyed orét tarthat. Kiilonleges tanulmény sziikséges az ilyenfajta
kompoziciokhoz, mert mégis teljes egyiittesre hangszerelt misének kell lennie,
trombitdkkal, iistdobokkal stb.”®* Valésziniileg Padre Martininak koszonhetd, hogy
Mozart megismerkedhetett az italiai egyhdzzenével, ennek gyokereivel. Taldn ezért
sziilethetett a c-moll mise, amely gyokeresen eltér Mozart egyéb, a bécsi klasszicizmus

vilagi jegyeit magan viseld egyhazi miiveitdl.

%2 Ld: CD 3-10: Michael Haydn: Agnus Dei a C-dir miséb6l — Savaria Barokk Orchestra, vez: Németh
Pal -

%3 Zenemiikiadé 1961.

* Mozart brevidrium 140. old.
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A salzburgi éveket maga mogott hagyva, fiatal életének végén ismét tevileges
egyhdzzenészi szerepet véllalt, ezuttal Bécsben. A bécsi Varosi Tandcshoz intézett, a
Szent Istvan Székesegyhdz karnagyi dlldsdnak elnyerése kapcsdn irott kérelmébol
idéziink:

,Nagysdagos Uraim!

Mikor Hoffmann karnagy tur beteg volt, az volt a szandékom, hogy allasért
folyamodni batorkodjam. ... Hoffmann karnagy dr azonban meggydgyult, s mivel
szivbol kivanok neki hosszu életet, arra gondoltam ilyen koriilmények kozott, hogy a
dombeli szolgilat kovetelményeinek ¢és Nagysdgos Uraimnak taldn egyardnt
megfelelne, ha kineveznének — egyenldre csak fizetés nélkiil — a mar 6reged6 karnagy
ur mellé, s ezzel lehetdségem nyilna arra, hogy szolgalatdban segitségére legyek a derék
embernek és tényleges miikodésemmel kiérdemelhetném, hogy a bolcs Varosi Tandcs
tekintettel legyen ram, mivel e szolgélat ellatdsiara — 1évén, hogy az egyhdzi zene
teriiletén is kimiivelt képességekkel rendelkezem — madsok felett alkalmasnak
mondhatom magamat.”®> A Virosi Tandcs elfogadta kérelmét, &m Mozart sajnos nem
léphetett Hofmann 6rokébe, mert — fiatal kora ellenére — hamarabb halt meg, mint az
emlitett id0s karnagy. Utolsé miivében, a Requiemben — melyet mar nem volt mddja
befejezni — azonban egyértelmlien bizonysdgot tesz egyhdzzenészi képességeirdl,
otvozve a kontrapunktikus szerkesztési elveket kora legijabb hangszerelési,
megszolaldsi tjdonsigaival.

A bécsi klasszikus szerzok koziil talan Beethovennek volt legkevesebb koze az
egyhdzi muzsikdhoz. Pily4ja kezdetén azonban — még Bonnban — gyakran kellett
kisegitenie kantori teenddiben mesterét, Christian Gottlob Neefét. Bécsi id0szakédban
egyetlen megbizdst kapott misekompozicié irdsdra, a C-dir misét Kismartonban
mutattdk be. Mivel ez a mil inkdbb a korabeli zene — és Beethoven eredeti alkotéi
nyelvén — irédott, a bemutatd utdn kritikusai felréttak, és fel is réhattdk a kontrapunkt
szerkesztés hidnyat. Elete végén, mar siiketen irta a Missa Solemnist, amely — a IX.
szimfénia zarététele mellett — Beethoven legszemélyesebb hitvallasdnak tekinthetd. Itt
madr visszanyul az ellenpontos szerkesztéshez, a mii terjedelme és formai megolddsai

Bach: h-moll Miséjéhez hasonlithat6ak. Ausztridban néha ma is el6fordul, hogy a

95 Mozart brevidrium 413. old.
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liturgia keretében adjdk eld a miivet, a rendkiviil hosszira nyul6 szertartds ellenére
kiilonleges élményben részesitve a befogadé hallgatdsagot.

Beethoven életmiive mar a romantika felé mutat irdnyt, sok formét és szabdlyt
fellazit. Franz Schubert zenéje azonban minden kétséget kizaréan klasszikusnak
tekinthetd. O volt a bécsi klasszikusok legifjabb tagja, miivei azonban élete sordn nem
keriiltek komoly nyilvanossig elé. Eletmiivét tiz évvel haldla utén fedezte fel, majd
Mendelssohn®® segitségével mutatta be és publikalta Robert Schumann. Taldn ennek
koszonhetd, hogy Schubertet is gyakran soroljdk a romantikus zeneszerzok kozé.
Egyediil dalait mutattdk be — szlikkorli hangversenyek, ,,schubertidddk™ keretében —
rendszeresen. Szimfénidi, operdi mellett szdmos misekompoziciot is irt, ezek j6 része —
sajat orgonajatékaval kisérve — kiilonboz6 templomokban, amatdr zenészek €s énekesek
kozremiikodésével el is hangzott. Taldn a gyenge interpreticionak, de az Esz-dir mise
esetében a szubjektiv szovegértelmezésnek, a kor zenei befogaddképességét meghaladd
zeneszerzO0i megoldasoknak koszonhetden Schubert egyhdzzenészi tevékenysége sem
keltett a korabeli Bécsben kiilonosebb visszhangot. O maga sohasem tartotta magat
érett, kiforrott alkotonak. Ezt az a tény is bizonyitja, hogy élete utolsé hénapjaiban még
ellenpont leckéket vett a kor hires bécsi tanaratol.

Beethoven és Schubert haldlaval lezarult a bécsi klasszicizmus kora. A francia
forradalmi események hatdsdra a feudalis tdrsadalom megrendiilt, mely minden
mivészeti dgban, igy a zenében is éreztette hatdsat. A napdleoni haboruk felforgattdk
egész Eurdpat. A felvilagosodas eszméi kapcsan megkezdddott az dllam és az Egyhdz
szétvalasztasa. Italidban megindultak az olasz egységtorekvések, a Papai Allam vilagi
hatalma megéllithatatlanul gyengiilni kezdett. Ez a folyamat vezetett ahhoz a mai
allapothoz, miszerint a Vatikdn — a protestdns Egyhazakkal ckumenikus egységben — a

keresztény vilag politikai hatalom nélkiili, erkolcsi itmutatdja.

8. A romantika és a XX. szdzad kora

A XIX. szdzad kozepére kialakultak a zenei élet polgéri intézményei. Ezek egyre

inkdbb lehetévé tették zeneszerzOk és eldadok vilagi egzisztdldsit. Nem ennek

% 1.d: CD-4-05: Mendelssohn: Te Deum 1. (részlet) — Budapesti Bach Koérus, vez: Ella Istvan —
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kovetkeztében, de ezzel egy idOben az Egyhdz — egyhdzak — anyagi lehet6ségei egyre
kevésbé engedték meg a legkivdlobb zeneszerzok, eldadok szerzodtetését, nagy
létszamu zenekarok, énekkarok fenntartisat. Az djabb irdnyzatokkal parhuzamosan
1épést ebben Mendelssohn tette meg, amikor szdz év utdn ismét bemutatta Bach: Maté
passiojat.

A miult egyhdzzenei értékeinek feltardsara alakult a XIX. szdzad elsé felében a
cecilidnus mozgalom. A kezdeményezd Karl Proske (1794-1861) regensburgi kanonok
€s karnagy, késObb atvette a vezetést Franz Xaver Witt (1834-1888) zeneszerzo.
Miiveket adtak ki, bétoritottdk a kéruséneklést. A hangszerek koziil egyediil az orgonat
tartottdk liturgikus szolgdlatra mélténak. Ujjaélesztették Palestrina életmiivét. Sajnos
késdbb — kiilonosen Franz Haberl (1840-1910) szerkesztéi munkdssdga nyomdn — a
mozgalomban eluralkodott a kozépszer. Ekkoriban a cecilidnus zeneszerzOk soraiban
minddssze két jelentds komponistat taldlunk, Anton Brucknert” (1824-1896) és Gabriel
Fauré-t (1845-1924). A mozgalom hatdsara kezdtek hozzd a solesmes-i szerzetesek,
hogy rekonstrudljak a gregorian korélt, visszadllitva annak eredeti form4jat.

A XIX. szdzadban Franciaorszagban, ezen beliill Parizsban taldlunk jelentOs
egyhdzzenei kozpontot. A kor francia zeneszerzdi koziill Cesar Franck® (1822-1890)
teremtett 0j stilust orgonakompozicioéival, kortarsa volt Charles Gounod” (1818-1893),
aki szdmos romantikus hangzasi misekompoziciét, motettat és templomi aridt irt. A
kovetkezd genericid tagjai koziil kiemelkedik Camille Saint-Saens (1835-1925), aki —
zeneszerzOi tevékenysége mellett — a périzsi Madeleine-templom orgonistdjaként és a
Niedermeyer-féle egyhdzzenei iskola tandraként dolgozott. Hazankban kevéssé ismert,
bar magyar szarmazasi a Conservatoire egykori igazgatdja és orgonatandra Charles-
Maria Wido'®r (1845-1937). Egyéb érdemei, ©nallé kompoziciéi mellett nagy
jelentdséggel bir, hogy — orgonatanarként — O inspirdlta Albert Schweitzert

korszakalkot6 jelentdségii Bach elemzéseinek megirdséra.

7 Ld: CD-4-07: Anton Bruckner: Hii szolgam, David — Magyar Baptista Férfikar —

% Ld: CD-4-08: Cesar Franck: Panis Angelicus — Tokody Ilona, Magyar Radi6 Gyermekkorusa és
Szimfonikus Zenekara, vez: Vasary Tamas

% Ld: CD-4-09: Gounod-Bach: Ave Maria — Marton Eva, Ella Istvan, Budapesti Gyermekkérus —
1% Ld: CD-4-10: Widor: Orgelsimphonie, Finale — Ella Istvdn orgona —
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A rémai Schola Gregoriana-t 1880-ban alapitottdk. Claude Debussy — aki
egyébként alkotoként nem vett részt kora egyhdzzenéjében — rémai 6sztondija idején
hallotta és Osszehasonlitotta a bontakozd cecilidnus mozgalom zenei torekvéseit a
parizsi egyhdzzenei gyakorlattal. Az tjjaélesztett gregorian kordlrél nagy lelkesedéssel
beszélt, mig périzsi kortarsainak kompozicidit szinte nem is tartotta liturgidba illonek.

A kor jelentOs zeneszerzdje a magyar szarmazasu Liszt Ferenc (1811-1886), kinek
egész éEletét végigkisérte az Egyhdzhoz, az egyhdzzenéhez vald kotddés. Idésebb
kordban sok jelentds kompozicidoval gazdagitotta a XIX. szdzad egyhdzzenéjét.
(Egyhazzenészi munkdssagdval és hazai kortarsaival a kovetkezd fejezetben

101
, Schumann,

részletesebben foglalkozom.) Liszt egyéb kortarsai — Berlioz, Brahms
Verdi'” — inkdbb egy-egy Requiem megkomponaldsdval kirdndultak az egyhézi
muzsika tdjaira. Ezek a miivek azonban mar — terjedelmiik miatt is — szinte csak
koncertszerli eldaddsra alkalmasak.

A XIX. szdzad végére a katolikus Egyhdzban is feler6sodott a szdndék, mely a
liturgia megtisztitasat tlizte ki célul. A szentmise celebrdldsa egyre iinnepélyesebb,
egyre latvanyosabb lett, szinte szinpadi eldadds jelleglivé valt, ezaltal elvesztette
hagyomanyos, kozosségi jellegét. Ennek ellenpontjaként 1903-ban X. Pius pdpa kiadta
Motu proprio-jat, melyben szentesitette a solesmes-i szerzetesek 4ltal rekonstrudlt
gregoridn kordlis haszndlatat, emellett kitiltott bizonyos hangszereket (pl.: a zongorét,
dobot, cintanyért, triangulumot stb.) a liturgidbdl. A Motu proprio hatdsara direkt operai
zenekari hangzdsok a tovabbiakban nem szerepelhettek a liturgidban.'”

A XX. szézadra gyokeresen megvdltozott a zene altaldnos szerepe a vildgban, ez
természetesen a liturgikus zenében is éreztette hatdsat. 1877-ben Edison feltaldlta a
fonogréfot, a huszadik szdzad elején 1étrejott a hangosfilm, nem sokkal késébb a radi6
és a televizi6. Soha nem latott méretli zenefogyasztas indult meg, de ennek az lett az
ara, hogy a zenemiivészet elvesztette intim, kézmiives jellegét. Egy-egy koncert mér

nem lehetett korszakalkotd jelentdségli, viszont minden, addig kevéssé ismert zenei

%" Ld: CD 4-06: Johannes Brahms: Taublein veif — Regensburger Domspatzen, vez: Roland Biichner —
1021 d: CD-4-13: Verdi: Requiem, Sanctus — Bécsi Operahdz Enekkara, Bécsi Filharmonikus Zenekar,
vez: Claudio Abbado —

19 A Motu proprio-t kévetéen Liszt Ferenc — ennek szellemében — kisebb zenekarra kompondlta 1867-
ben a Korondzasi misét. Ld: CD-4-11: Liszt Ferenc: Korondzasi mise, Kyrie — Magyar Radié Enek és
Zenekara, vez: Lehel Gyorgy —
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érték bekeriilt a koztudatba, a palettin minden egyszerre volt és van jelen. Ismertté valt
az addig elszigetelten 1étezd kopt és etidp liturgia, az ortodox hagyomany, vagy a kisebb
egyhdzak tujvildgban kialakult zenei kincsestdra. A bdség természetesen vélsdghoz
vezetett, megjelentek az avantgdrdnak minden kotottséget elvetd irdnyzatai is, a
szabadsdg sok esetben szabadossidggd valt. Ez még abban az esetben is jobbdra
€lvezhetetlen produkcidkat eredményezett, amikor a klasszikus 0©sszhangzattan
szabdlyait egy gyokeresen mads, nemkevésbé szigord, dodekafon szerkesztés
matematikai elveire cserélték az 1j bécsi iskola (Schonberg, Webern, Berg) képviseloi.
Az avantgdrd alapjaiban antitézisekbdl — a mult eredményeinek tagaddsdbol — all és nem
mentes a polgarpukkaszt6 bloffoléstd]l sem. Ez természetesen nem tudott tartds gyokeret
ereszteni sehol, am egyes képvisel6i még ma, a XXI. szdzad elején is sziklaszilardan
hisznek sajat kiildetésiikben.'**

Korunk zenei arculatét elsésorban mégsem az avantgard, hanem az a zene formalta
gyOkeresen maivd, amely egyrészt a XVL-XVIIIL. szdzad amerikai — féleg baptista —
protestdns egyhdzak himnuszaiban, illetve az Afrikdb6l behurcolt rabszolgak
munkadalaiban gyokerezik. A XIX. szdzad végére kikristalyosodott a gospel, majd New
Orleans-b6l kiindulva az instrumentdlis jazz miifaja,'” mely mara mar o6nallé
podiummiivészetté ndtte ki magat, s melyet vildgszerte, — koztilk hazankban is —
egyetemi szinten oktatnak. Bar a kordbbi zenei gyakorlatban sem rogzitettek mindig
mindent pontosan a kottdban — gondoljunk csak a basso continuo jatékra, vagy a
versenymuvek kadencidira, illetve a kdntori, orgonista gyakorlatra — mégis a jazz az elsé
olyan miifaj, melynek alapjait az improvizdcio képezi. Ezek az alapok — a zenekar
nagysagrendjét kovetve — egyre nagyobb szdzalékban egésziiltek ki komponalt

elemekkel. Az improvizacié vezérfonala minden esetben az elére meghatarozott és az

194 Részlet Ligeti Gyorgy 2006-os, utolsé, haldlat megel6z6 nyilatkozatabol: (Forrds a Fidelio internetes
portdl). ,hajlamos vagyok arra, hogy ne fogadjam el, vagy ne szeressem, ha egy miivész feldllit egy
miivészi elméletet és a miivei ennek az elméletnek felelnek meg. (...) Feldllitanak egy axiémarendszert,
és abbdl vezetik el a munkamddszert. Valamiképpen ilyen Stockhausen és Boulez szeridlis zenéje, de
Cage-nek a Ji-Kinget vagy a véletlen manipuldldsat koveté moédszere is. (...) Az én programom — ha
egyaltalan van valamilyen programom — a ritmika, a harmonizalas és a dallam 1épésenként megvalésulé
restaurdcidja, mert lattam, hogy ennek a hirom elemnek a leépitése — amit az Atmospheres-ben
sz€ls6séges formdban én is csindltam — nem vezet sehovd, hacsak ugyananndl a klisénél nem akarok
maradni.” A mdsodik bécsi iskoldrol, valamint a darmstadti és kolni avantgdrdrol pedig kritikusan
megdllapitja: ,,Tulajdonképpen ronda zenét irtunk. Mi, tehat én is, az én nemzedékem. Ez a ronda zene a
dodekafonia, tehat a totélis kromatika egyik kovetkezménye volt.”

1% Gonda Janos: Jazz c. konyve alapjan.
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Osszes eldado altal jol ismert akkordmenet, melyet minden muzsikus sajat hangszere
adottsdgainak megfeleléen dolgoz ki. Ez — gyakran a barokkra emlékeztetd, részben
véletlenszertien kialakulé — mégis magasrendli szervezettséget sugalld jellegzetes
ritmikdjd hangzé anyagot eredményez.

Mig a gospel egyes kultirdkban szinte kizardlagos jelleggel bekeriilt a liturgiaba
(legartisztikusabb mai képviseldje a Take Six énekegyiittes), kozben kialakult — az
alapjaiban profian blues zenével és a jazz konnyedebb &gaival fuziondlva — az a
jellegzetes amerikai dal, mely manapsag a vildg popzenéjének tobbségi formanyelvét
alkotja. Béar ebben a miifalban is sziilettek kiemelkedd eredmények — gondoljunk csak a
Lennon-McCartney szerzOparos, vagy Freddie Mercury kompozicidira — mégis, a vilag
Osszes lemezeladdsdnak 96%-at uralé popzenei iparra jellemzé a tomegtermelés, a
fogyasztast hajszolé6 mondvacsindlt sztarok és stilusok, a tomegizlésnek jobbit6é szandék
nélkiili, minél teljesebben kiszolgélasa, dllando manipulélasa. Ez az 6rdogi kor ma mar
oddig gylrizétt, hogy az emberek tobbsége folyamatos, zenére emlékeztetd
hattérzajban él, s legtobb esetben fel sem meriil, hogy a zene — koncentréltan hallgatva —
ondll6 tizenet hordozéasdara képes. A mai, kereskedelmi radidkon ,,nevelkedett” ember
tobbnyire el sem tudja képzelni, hogy egy-egy zenedarab befogaddsa sordn szellemi
erofeszitést fejtsen ki, hogy ezdltal magasabb rendli miivészi élményhez jusson,
emberileg jobba valjon. Hogy a szellemi erdfeszités, a gondolkodas kérdése fel se
meriilhessen, arra a popmiifaj gyartéi és forgalmazoéi, a média cézdrai és kozkatondi
gondosan tigyelnek.

Ennek alapjan szomortan éllapithatjuk meg, hogy a zene befogaddsa és értése
tovabbra is kevesek privilégiuma maradt, mint szdzadokkal kordbban, amikor még
barmilyen muzsika megszdlaltatisdhoz ott és akkor sziikség volt egy énekld, vagy
hangszeren jatsz6 emberre is.

A 1II. Vatikdni Zsinat figyelmét természetesen nem keriilhették el a vildg szellemi
életében végbement gyokeres véltozasok, beleértve a két vilaghaborut és ezek Osszes
kovetkezményeit. Mig az 1. Vatikdni Zsinat antimodernista szellemben elitélte a
protestans bibliakutatdst — egyes egzisztencialista vadhajtdsait figyelembe véve nem
teljesen alaptalanul — a X. Pius pépa altal kiadott Motu proprio is inkabb tiltdsokat, mint
ajanldsokat tartalmazott, addig a II. Vatikdni Zsinat a békés egymas mellett élésre, az

okumenizmusra, a tobbi valldssal — igy a zsidosdggal — torténd megbékélésre helyezte a
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hangsilyt. Az egyetemes zsinatok torténetében el6szor fordult eld, hogy a zsinat
kanonjai nem tartalmaztak kik6zosité zaradékot. Gyokeres reformokat hajtottak végre a
liturgidban is, bevezették a nemzeti nyelvek altalanos hasznélatit. A zenét tekintve — a
cecilidnus mozgalom eredeti célkitlizéseit szem eldtt tartva — egyrészt tdmogatjdk a
gregorian Ujboli elterjesztését, batoritva nemzeti nyelvli gregoridn énekeskonyvek
kiadasat és azok haszndlatat. A liturgikus zene tekintetében kézenfekvd volt a valaszos
€s az allelujds zsoltar Gjboli bevezetése. Emellett ajanlott a gregoridn véltozé énekek és
a teljes Ordindrium hasznélata. Persze a II. Vatikani Zsinat liturgikus konstiticiéja nem
volt eldzmény nélkiili. A kérdéssel 1947-ben XII. Pius pdpa is foglalkozott (Mediator
Dei ciml enciklikdjadban), majd 1958-ban kiadta a Szent Zenére és Szent Liturgidra
vonatkoz6 instrukciét. Ebben leszogezte, hogy vissza kell térni ahhoz a korai keresztény
gyakorlathoz, mely szerint a hivok nemcsak néz6i, de aktiv résztvevdi is a szertartasnak.
Nemzeti nyelvili, konnyen énekelhetd misekompozicidk sziilettek, hazdankban méltan
legnépszeriibb Szigeti Kilidn: Missa Hungarica cimii miive.

»A Musicam sacram kezdetli instrukcié (1967) 32. pontja alapjan a Magyar Piispoki
Kar dontésével a mise kormeneti énekei (bevonulési, felajanlasi és dldozasi énekek)
helyettesithetok egyhdzi népénekekkel, csak feleljenek meg a mise részeinek és a
liturgikus id6szaknak. — Az olvasmanykozi énekekre nem vonatkozik ez az engedély,
mivel ezek természetiik szerint a liturgia részei, igy zsoltarozdassal kell végezni. (...) Az
Ordinarium (Kyrie, Gloria, stb. ) énekek szovege allandd, tehiat nem helyettesithetok
mads énekekkel. Dallamuk véltozhat, tobbsz6lamu is lehet, de a népnek ez esetben is
legyen mddja a bekapcsolddasra.

Ezzel is adva van, hogy a szentmise iinneplése ne csupan verses, strofikus
népénekek (kanciok) sorozata legyen, hanem helyes véltakozasban szerepeljen népének
(gregorian), zsoltarozas, Ordindrium, esetleg korus, stb.

Az egyhdz a gregoridnt a rOmai liturgia (nem kizdrélagos, de) ,,sajatos énekének”
tekinti, és elsO zenei anyanyelvének, igy méltan kivanatos, hogy az egyszerli nép is
tudjon néhany konnyebb gregoridn éneket latinul is. (...) Ezért a Lk. 117. pontja
kivansaganak megfeléen adtdk ki Romdban a Kyriale simplex, a Graduale simplex,
valamint a Jubilate Deo cimi gylijteményeket, egyszeriibb gregoridn dallamokkal.

Mivel az egyhaz nem zéarkozik el semmilyen kor semmilyen mivészete eldl, igy a

modern idok ritmikus zenéjét és dallamvilagat sem rekeszti ki az istentiszteletbdl, ha
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megfelel a liturgia szellemének (Lk. 116) és nem akadélyozza a nép sziikséges cselekvo
részvételét. (Musicam sacram instrukcid, 9. p.), ahogy a misszids teriiletek népeinek
sajatos zenei hagyomadnya is alkalmazhaté a liturgidban. (Inkulturicio, Lk. 119.) (...)

Hasonl6 moédon a hangszerek vonatkozdsdban a hagyomdnyos orgona all
mindenekeldtt nagy tiszteletben és megbecsiilésben a latin egyhdzban, de ,,szabad mas
hangszereket is igénybe venni az istentiszteleten, amennyiben azok alkalmasak, vagy
alkalmassa teheték az Isten hiaza méltésagdhoz, és a hivek épiilését valoban
elémozditjak.” (Lk. 120)”'%

A nemzeti nyelv altaldnossa tétele, a nemzeti nyelvii gregoridn énekeskonyvek
kiaddsa valoban sokat segitett gregoridnum 4dltaldnossd vdaldsidban, 4m ennek
kovetkeztében a latin gregoridn Orokség €s az ehhez tartozd polifénia szinte teljesen
haszndlaton kiviil keriilt. Emellett sok helyen és alkalommal miivészetellenes
torekvések iitott€k fel fejiiket. Az iranyzat kovetdi csak egyszerli dallamok unisono
éneklését tartjak liturgidhoz mélténak, hivatdsos zenészekre, énekesekre, mint
nemkivanatos elemekre tekintenek. A palettiat tovabb szinesiti, hogy természetesen a
templom sem maradhatott ki a XX. szdzadot — a hatvanas évektdl szinte
egyeduralkodoként — eldraszté popzene megjelenésébdl, profidn popzenei elemek
vallasos szovegli énekké torténd adaptdlasabol. Megjelent a gitdros dal, gitaros énekek
tomegét irtdk és irjak, legtobb plébdnidan milkodik valamiféle — fiatalokbol 4llo,
vallasilag mélyen elkotelezett — gitdros tarsulat. Veliik kapcsolatban mindenképpen le
kell szogezniink, hogy zenéjiik nem gospel, vagy spiritudlé, inkabb a kor legegyszeriibb
popzenei elemeit tartalmazod, inkdbb a fiatal korosztily érzelmeit megcélzé Osztonds
produktum, sok esetben szubjektiv szovegtartalommal. (Ezek az ének és zenekarok
legtobbszor zeneileg alacsony képzettségii tagokbdl dllnak.)

Napjaink 4ltaldnos palettdja tehat — még az Egyhdz keretein beliil is — rendkiviil
sokszinli. Az alland6 dinamikus véltozasbol adddik, hogy egyszerre kiizd a régi zene az
yjjal, hivatdsos zeneszerzOk és eléadok az urbanizdlt, globdlis {zlésii
tomegprodukcidkkal, és az ezeket elényben részesitd befogadd kozeggel.

Ha a vildg jelenlegi tendencidit vessziik figyelembe, lathatjuk, hogy a XVIIL
szazadban megindult és a XX. szdzadra lezdrult szekularizici6 mérhetetlen

sokszinliséget, ebbdl addddan szinte atlathatatlan szellemi zlirzavart eredményezett.

1% v4rnagy Antal: Liturgika 51. old.
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Ebben a helyzetben a ma €16 keresztény ember (keresztény alkotd) nem tehet mést, mint
megprobdl — Jézus Krisztus szavait kdvetve — a maga kozvetlen teriiletén mustarmaggd,
vagy a fold s6java vélni. Ha ez jelentéktelennek tlinik, az persze nem biztos, hogy
tragédia, hiszen — Ratzinger biboros (XVI. Benedek pdpa) megfogalmazasaval élve —
,Jézus Krisztus azt kivanja toliink, hogy a fold sdja legyiink, nem azt, hogy az egész

foldet valtoztassuk séva.”!"’

9. Torténeti konklizio

A dolgozat altalanos torténeti rész€bdl (II. fejezet) egyértelmiien megéllapithato,
hogy a tobbszélami kompozicids zene — melynek hatdsa minden nép zenéjébe,
kultirdjdba sajitos varidciokat létrehozva applikdlodott — végsé soron a kottairds
feltalalojanak, Guido di Arezzonak koszonhetd. Ezt a talalményt tokéletesitette aztian
megszamldlhatatlanul sok zeneszerzO0, akik nagyrészt a katolikus, majd a
protestantizmus kialakuldsa utdn a tobbi keresztény egyhdz kebelén mikodtek. Az
altaluk 1étre hozott eredményeket adaptaltak azok a XIX. és XX. szdzadi alkotok is, akik
mar egyaltaldn nem foglalkoztak egyhdzzenével. Ebben a folyamatban az antik kulttra
csekély szerepet jatszott, a felviligosoddsnak és polgarosoddsnak — bizonyos
egyértelmii részeredmények mellett — inkdbb nyesegetni valé vadhajtisok tomegét
koszonhetjiik. A fenti szubjektiv kijelentés persze vitathatd, az azonban semmiképpen,
hogy Johann Sebastian Bach zenei, kulturalis csucsteljesitményét — aki aldzatosan, Isten
szolgdlatara és dicséségére alkotott — eddig egyetlen zeneszerzOonek sem sikeriilt
feliilmdlnia. (Megkozelitenie néhany klasszikusnak igen.)

Ebbdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a mai értelemben vett zenemiivészetet
Eurdpa és ezen keresztiil az egész vildg, (hiszen Japanban, Kindban és szamos mads
tavoli helyen is az eurdpai zenét tanitjdk, mint tanithaté miizenét) alapjaiban a

kereszténységnek koszonheti.

"7 Joseph Ratzinger: A fold séja — Kereszténység és Katolikus Egyhéz az ezredfordulén 231. old. Szt.
Istvan Térsulat 2005.
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ITI. A magyar egyhdzzene rovid torténete

1. A testvéregyhdzak zenei oroksége

Magyarorszagon — a liturgikus zenei hagyomdnyokat tekintve — minden kétséget
kizardan a katolikus Egyhdz o6roksége a leggazdagabb. Mégis fontos par szot ejteni az
ezzel parhuzamosan miikodé egyéb egyhdzzenei hagyomanyokrdl is, hiszen ezek —
kialakuldsuk 6ta — folyamatos kolcsonhatdsban vannak a katolikus egyhdzi muzsikaval.

Az Izraelita hitkozség zenei struktirdja — mely a keresztény zene kialakuldsara is
alapvetd hatést gyakorolt — torténetét tekintve a legtdvolabbi multba nyulik vissza. Ez a
hagyomdany azonban nem tekinthetd merevnek, hiszen — minden bizonnyal keresztény
hatdsra — a budapesti, Dohany utcai zsinagégaban is felépiilt az orgona, mely uj
helyzetet teremtett a liturgia zenei részét illetben. A keresztény felekezetekkel
ellentétben a kantor tovébbra is a liturgia el6énekesi funkcioit 14tja el, mellette miikodik
— orgonamesteri titulusban — az orgonista, aki a kdantor, esetenként a gyiilekezet
orgonakisérdje. Az orgonamester azonban altaliban nem lehet izraelita vallasd, hiszen a
hangszeres jaték — ellentétben az énekléssel — a Talmud szerint munkanak mindsiil, amit
szombaton tilos végezni. E helyzetnek koszonhetéen lehetett Lisznyay Szabo Gdbor
(1913-1981) katolikus zeneszerz0 és orgonista a Dohdny wutcai zsinagdga
orgonamestere. Betegségét, illetve haldlat kovetden lanya, Lisznyay Szab6 Mdria vette
4t édesapja tisztét, amit a mai napig'® betdlt. Lisznyay Szab6é Gédbor zeneszerzéi
milkodésére a széles korti kumenikus gondolkodas jellemzd. Nemcsak az Izraelita
Hitkozség koszonhet neki tobb ért€kes eredeti mivet és feldolgozast, hanem — a
legszélesebb kort, katolikus egyhdzzenei munkdssdga mellett — a magyarorszagi
Baptista egyhdz szdmadra is jelentés kompozicidkat készitett. A zeneszerz0 emlékét
mindhédrom felekezet féltd szeretettel dpolja.

Létszamat tekintve a magyarorszagi Baptista egyhaz is a kicsik kozé tartozik, am
zenéjiik ennek ellenére nagy jelent6ségii. A Hit hangjai ciml népének gylijtemény elso
kiaddsa nem sokkal a katolikus Szent vagy Uram megjelenése utan latott napvilagot,

melynek szerkesztésében fiatalemberként Beharka Pdl neves egyhdzzenész is részt vett.

"% 2006. jilius
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Az altalam ismert népének-gylijteményeket tekintve itt taldlhato a legtobb klasszikus
szerzOtdl (pl. Mozarttdl, Schuberttdl) szdrmazd népének, melyeket a gyiilekezet az
istentisztelet alkalmaval kozosen énekel. A baptista liturgia alapvetdéen angolszdsz
eredetli, 4m ez a zenei orokség mégsem teng til a Hit hangjai lapjain. Evtizedek 6ta
magas szinvonald a Kézponti Baptista Enek és Zenekar, tagjai kozott megtalalhatjuk az
Allami Operahdz maginénekeseit, zenekari miivészeit. Emellett 4ltaldnos, hogy
viszonylag apré helyeken — példaul Szada kozségben is — miikodik komplett vegyeskar,
mely hetente tobbszor probal, igy a vasarnapi istentisztelet megbecsiilt szolgélattevdje.
Természetesen sok és magas szinvonalu koéruskotta forog kozkézen, melyeknek taldn
egyetlen szépséghibajuk, hogy az angol nyelvbdl forditott magyar szovegek nem mindig
a legszerencsésebb prozdédiai megolddsokat részesitik eldnyben. A  baptista
kérusmozgalom egyébként vildgviszonylatban is jelentés.'”

A magyarorszagi Baptista egyhdz zenei kozpontja Budapesten, a Benczur utcai
Hittudomanyi Akadémidn taldlhaté. Itt tanit Beharka Pal, kinek — tobb értékes egyéb
kiadvdany mellett — nevéhez flizédik a Gyiilekezeti orgonajdték’’’ cimii, katolikus
kantorképzokon is haszndlatos pedagdgiai célzati munka szerkesztése €s kiaddsa. A
kiadvdny — a barokk és klasszikus példdk mellett — szdmos jelentds — sokszor nem is
baptista valldsi — huszadik szdzadi magyar zeneszerzd darabjait tartalmazza, koztiik
olyanokét is — pl. a méar emlitett Lisznyay Szabé Géborét, vagy Koloss Istvanét, —
akiknek abban az idében nem volt mas férumuk a nyomtatott megjelenésre. Szintén a
Benczur utcaban miikodik a felekezet kantor-karnagyképzé intézete, amely tudomasom
szerint a rendszervaltas utani elso, dllamilag akkreditdlt kantorképz6 az orszdgban. Az
intézmény nemrégiben gospel szakkal egésziilt ki, ahol a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Jazz Tanszakdn végzett baptista valldsi muzsikusok tanitjdk — a kotelezo
orgona és karvezetés stidiumokat kiegészitve — az egyhdzi konnyiizenét.

Az Evangélikus egyhaz''! vildgviszonylatban nagynak szdmit, Magyarorszdgon
azonban — Trianon 6ta — a kisebb létszdmi egyhdzak kozé tartozik. A felekezet
torténelmét szemlélve szembeotld — amellett, hogy a fobb kdzpontok az orszag jelenlegi

hatdrain kiviil alakultak ki — a lutherdnus kozosségek soknyelviisége. Ez — a vallds

19 Baptista kérusnak volt vezetd szélistdja Mahalia Jackson, illetve szintén ilyen kérusban kezdte palyajat
a vilagsztar Whitney Houston is.

"9 Magyarorszagi Baptista Egyhaz 2001. Hatodik kiadas

""" Trajtler Gabor: A magyarorszagi evengélikus egyhdz zenéje cimii munkaja alapjan.
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elterjedésének 1ddszakdban — a zenében is éreztette hatdsat. A németajki varosi
polgéarsdg korében inkdbb a német egyhdzzene volt népszerii, a szlovdk anyanyelvii
gylilekezetekben a liturgikus és csaladi éneklésen volt a hangsily, a magyar ajkiakra
pedig a puritdn irdnyzatok hatottak leginkdabb. A XVII. szdzadtél az 1781-ben kiadott
tiirelmi rendeletig sokféle tiltds akaddlyozta a gyiilekezetek szabad szervezddését.
Ennek ellenére Luther elsd énekeskonyvét kovetden, mar 1524 utdn 12 évvel elhagyta a
krakk6i nyomdat az els6 magyar lutherdanus énekeskonyv Benczédi Székely Istvdin és
Kdlmdncsehi Mdrton szerkesztésében. Ezt Huszdr Gdl énekeskonyve kovette 1560-ban
108 énekkel és a reggeli dicséret liturgikus anyagaval. Varadon szintén Huszar Galtdl
1574-ben, Bornemissza Pétertd]l 1582-ben jelent meg énekeskonyv. A XVII. szdzadban
foleg a felvidéken jelentek meg énekeskonyvek, legjelentdsebb a 10csei kiaddsu
Zengedezo Mennyei Kar, melynek elsé valtozata 108 éneket tartalmazott, ami 1812-re
619-re boviilt. A XIX. szdzadban azonban a hagyomanyos énektérat , korszerlsitették”,
ami a gyiilekezeti éneklés, illetve a lutherdanus egyhdzzene mélypontjdhoz vezetett. Az
ebbdl kivezetd utat az 1911-ben kiadott Keresztyén énekeskonyv jelentette, melybe a
szerkesztOk ismét helyet szoritottak a hagyomanyos dallamkincsnek. A XX. szdzadban
Schulek Tibor lelkész-himnologus vezetésével reformmozgalom indult, mely az &si
dallamkincs felkutatdsat és helyredllitdsat tlizte ki célul. A mozgalom végsd céljit az
1982-ben megjelent Evangélikus énekeskonyv valdsitotta meg kdvetkezetesen.

Az evangélikus liturgia — az Osszes protestans egyhaz liturgidjat figyelembe véve —
drizte meg a leginkabb hasonldsagét a szentmisével. Az drvacsords istentisztelet menete
Iényegileg a szentmise rendjét koveti''?, az ordindrium tételei ugyanugy helyezkednek
el, mint a katolikus szertartdsban, ezen kiviil dltaldinosan hasznélatos az offertorium,
(szentleckeszondta) is. Ez a zenei betét helyettesithetd be a kantatdval, melynek tanito
célzati magszolaltatdsa a barokk korban dltaldnos gyakorlat volt, de amit manapsag is
1dordl idore felelevenitenek. A liturgia szerves része az énekkari szolgdlat, mely az
offertérium, illetve a communio részeknél szokdsos. A magyarorszagi varosokban mar a
reformadcio elterjedése idején megkezdték miikodésiiket a lutherdnus énekkarok. El6szor
Erdély, késobb a Kirdlyi Magyarorszag teriiletén alakultak ki jelentds zenei kdzpontok,

melyek ékes lenyomata az 1635-ben irt Eperjesi gradudl, illetve a XVII. szdzadi Bdrtfai

"2 A nemrégiben kiprébaldsra bevezetett ij liturgikus rend mégtobb hasonlésagot mutat a katolikus
liturgidval.
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zenei gytijtemény, melynek szerzoi kozott Gesius, Calvisius, Vulpius, Gumpelzhaimer,
Schiitz, Praetorius, Scheidt, és Rauch neve szerepel. Bartfan miikodott Zarevutius
Zakarids (1605-1667) orgonista-zeneszerzd — a rendelkezésre allé adatok alapjan nem
tudjuk, hogy evangélikus, vagy katolikus felekezetii volt-e''® —, Brasséban pedig
kortarsa; Croner Ddniel. Sopron vérosa is az evangélikus koruséneklés fontos kézpontja
volt, itt mikodott 1629-t01 Rauch Andrds zeneszerzo — felekezeti hovatartozasa szintén
kérdéses — az 6 nyomdokait kovette Psyllius Lukdcs, majd Wohlmuth Jdnos, kik
orgonistaként is beirtdk neviiket a hazai zenetorténetbe. A masfél szdzados zenei
épitdmunkdt 1772-ben Knogler Ddniel munkédssidga zérta, aki a virosban tobb mint
szazotven Stolzenberg-kantitat adott el6. Kapi Gyula (1850-1923) a soproni
Tanitoképzo Intézet igazgatdjaként az egész orszdgra kihaté egyhdzzenei tevékenységet
végzett. Zeneszerzoként szamos kompozicié flizddik nevéhez, — melyek tobbnyire a
kantortanit6 €és karnagyképzést voltak hivatottak segiteni — emellett 1912-ben
koralkonyvet jelentetett meg, melyet az orszag Osszes evangélikus kdntora hasznélatba
vehetett, s melyben messzemenden tekintetbe vette a német és szlovdk nyelvi
gylilekezetek zenei hagyomanyait, valamint a kdntorok atlagos technikai felkésziiltségét
is. Sopron mellett Gydr is jelentds kozponttd ndtte ki magat. Itt 1696 6ta kovethetd
nyomon az énekkari munka, az egyik elso ismert kantor-karnagy Zathureczky Sdmuel,
kinek mitkodése kerek Gtven évig tartott. O vezette be, hogy a taniték felvételi vizsgdjan
kotelezo targyként szerepeljen a hangszeres jaték. (Ez ma mar sajnos sehol az orszdgban
nincs igy.) Zeneszerzoként jelentds még Kirchner Elek, 6t Fodor Kdlmdn (1894-1961)
kovette, aki nemcsak kivélé orgonista volt, de — csatlakozva a kodalyi ,,Eneklé Ifjisag”
mozgalomhoz — élvonalbeli gyermekkorust is vezetett.

A soproni, miskolci és szarvasi evangélikus tanitoképzOk hagyomanyaira alapozva a
hazai lutherdnus egyhdzzene legjelentdsebb fellegvarava notte ki magét a Zeneakadémia
egyhdzkarnagy szakdnak protestians tagozata. Vezetdje Zaldnffy Aladdr (1887-1959)
nemzetkdzi hirli Bach-tudés, orgonamiivész volt, aki 1922-t61 a Dedk téri templom
féorgondsi tisztét is betoltotte. Novendékei koziil keriilt ki Pesko Zoltdn, a fasori
gimnézium zenetandra, valamint — tobbek kozott — Kapi-Krdlik Jend, Sulyok Imre, és
Rezessy Ldszlo orgonista-karnagy zeneszerzok. Munkdssdguk a Kodély Zoltan altal

elinditott korusmozgalom szerves része. 1948-ban a kommunista rezsim megsziintette a

'3 Elképzelhetd, hogy élete folyamén valldst véltoztatott.
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zeneakadémiai egyhdzkarnagy-képz6t, a kdantortanitoknak megtiltottdk az egyhdazi
szolgdlatot, a gyiilekezeti korusokat feloszlattdk, s6t az Otvenes években nyilvdnos
koncerttermekben tilos volt bibliai targyd zenemiivek eldaddsa is. Az Gtvenes éveket
kovetéen azonban fokozatosan lehetdség nyilott Bach legnagyobb miiveinek
bemutatdsdra a Dedk téri templomban. A sorozatot Welther Jeno inditotta el, az 6
nyomdokaiba 1épett Kamp Salamon, aki — a Lutherania Enek és Zenekar vezetSjeként —
feldjitotta a kantdtds istentiszteletek hagyomanyadt, sot lassanként kortars miivek
koncertszeri bemutatéira is vallalkozott. Ezeknek sordban nagy jelentéségli volt
Szokolay Sdndor'™* hat nagy kantdtijdnak Osbemutatéja. A rendszervéltast kovetden
ujjééledtek a gyiilekezeti iskoldk, templomi énekkarok, megjelent egy kétkotetes
karénekes konyv, a Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetemen ujja alakult az egyhdzzenei
tanszék. Az 1948 utan Fotra telepiilt — Trajtler Gabor altal iranyitott — kantorképzo is
folytatja munkdjat, nemrégiben — példamutaté6 médon — két manudlos, négy regiszteres
sipos orgondt vdsdroltak az Aquincum orgonagyartdl, mely sokat javitott az oktatas
targyi feltételein.

A magyar Reformatus egyhaz''® 1étszdmat tekintve ugyan jelentds, 4m — a
kalvinizmus puritdn szellemiségébdl adédéan — egyhdzzenei téren csak a XIX. szdzad
végétol sikeriilt az egyszolamu népénekek mellett egyéb zenei hagyomdényokat is
kialakitania. A kezdetek szinte kozosek az evangélikus gyiilekezetekkel. Gélszécsi
Istvan krakkoéi énekeskonyvét és Huszar Gal munkdit a reformatusok is hasznaltdk és
magukénak érzik. Szegedi Gergely neve azonban mdar kimondottan a kdlvinista
hagyomanyhoz kotddik, 6 1562-ben és 1569-ben adott ki énekes konyveket, melyek
alapjat képezték a késObbi, debreceni gylijteményeknek. A Debreceni énekeskonyv a
XIX. szazad elejéig, tobb mint kétszdz éven keresztiil szinte véaltozatlan formédban drizte
meg a reformdtusok 520 énekét 258 dallammal. Természetesen a gyljtemény
legfontosabb része a 150 Genfi zsoltir magyar nyelvii adapticidja, melynek elso
kiadasdban jelentds szerepet jatszott Szenci Molndr Albert. Fontos megemliteni, hogy a
gylijteményben helyet kapott a hazai gregoridn Orokség sok nemzeti nyelvii eleme,
valamint a Te Deum és egy litdnia is. Az ezernyolcszdzas években Pdloczi Horvdth

Addm, Téth Istvdn és Arany Jdnos készitett énekgyiijteményeket. Az elsé polifonikus

" Ld: CD-4-21: Szokolay Sandor: Aludj, aludj el napom fénye — Solymari Szokolay Balint Kérus —
"> Fekete Csaba: Enekeskonyv és zenei gyakorlat a magyar reformatus egyhdzban cimii munkéja alapjan.
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probalkozas Marothi Gyorgy Harmonids énekeskonyve volt, am ezt — még a XIX.
szazadban is — csak a kolozsvari didkok kantori korusa hasznalta. A hangszerhaszndlat
€s a tobbszolamusag hosszu tilalmat, illetve ,,féllegalis” gyiilekezeti jelenlétét, a tlizvész
utan, 1838-ban ujjaépiilt debreceni Nagytemplom orgondjanak felavatdsa torte meg. Az
els6 magyar reformdtus kordlkonyvet Szotyori Nagy Kdroly, eurdpai tanultsagu
debreceni orgonista adta ki. O alakitotta 4t férfikarrd a Kollégium didk-kérusit,
valamint nevéhez flizédik az els0 debreceni zeneiskola alapitdsa is. A Séarospatakon
mikodo Ivdanka Samuellel (1826-1886) vallvetve mozgalmat inditottak a ritmustalanna
lassudott gyiilekezeti népének eredeti formdjanak helyreallitdsaért. A huszadik szdzad
elejére a klasszicizdld6 és a magyar hagyomanyokon alapulé két irdnyzat kiilon
gylijteményeket jelentetett meg. Az elébbi vonalba tartozik az 1906-ban megjelent
Benedek-féle gylijtemény, az utébbit az egyik legvitatottabb énekeskonyv, az 1921-ben
kiadott Baltazar-féle énekeskonyv képviseli. 1927-ben kozre adtak ugyan a Ravasz-féle
Agenda énekgyiijteményt, 4m ez mar sajt kordban sem volt korszerli. A Kardcsony
Sdndor (1891-1952), Addm Jend (1896-1982), Balla Péter (1891-1982) és Csomasz
Toth Kdlmdn (1902-1982) korében korvonalazddo izlésvildg jelentette a késobbi hiteles
kompromisszum lehetdségét. A két haboru kozott a nagykorosi reformétus tanitoképzo
allandé kapcsolatot dpolt Bartokkal és Kodallyal, bar egyhdzzenei tanszakot csak a
képzdsok kisebb szdzaléka végezhetett. Koziiliik keriilt ki Vikdr Sdandor, Gulyds Gyorgy
és Czovek Lajos. Legjelentdsebb a lelkész-miivészdiplomas Arokhdthy Béla (1890-
1942) munkdssaga, aki 1939-ben, ritmikus formdban kiadta a Genfi zsoltarokat, 1941-
ben, kiilon konyvben mellékelve az orgonakiséreteket. RoOvid élete folyaman
orgonamiivészként, korusszervezoként és orgonatervezOként is dolgozott. A teljes
hagyomanyos reformatus énekkincs végiil 1948-t61, Csomasz Téth Kdlmédn munkdassiga
nyoman keriilt be Gjra a koztudatba. Orgonistaként 6t kovette a Kéalvin téri templomban
a nemrég elhunyt Mdté Jdnos. Jelentds szerepet vallalt a ma hasznélt kordlkdnyv
elkészitésében Gdrdonyi Zoltdn (1906-1986), aki emellett szamos remek kompozicidval
is gazdagitotta gyiilekezete és az egész orszdg zenei kultdrdjat. Napjainkban
zeneszerzOként, pedagdgusként nagy jelentdségli még Draskoczy Ldszlo munkdssaga, —
0 vezeti a kdantorképzOk debreceni kozpontd, orszdgos hédlézatit — valamint
orgonamilvészként Karasszon Dezso, aki miivészi tevékenysége, valamint a Debreceni

Konzervatériumban végzett foiskolai tandri munkdjan tdl jelentds szerepet vallalt a
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Nagytemplom orgondjanak megujitdsaban, illetve két madsik debreceni templom
koncertorgondjdnak létrehozdsdban is. A debreceni Nagytemplom kulturdlis téren
hasonlé funkciét tolt be, mint Budapesten a Dedk téri evangélikus templom. Evente
szamos egyhdzzenei dhitat hangzik el, melyekben sok neves helyi (pl. a Debreceni

Kodély Kérus) és meghivott miivész szerepel.

2. A magyar katolicizmus zenei oriksége''’

A magyar katolikus egyhdzzene kezdete — a magyar keresztény nevelés kezdetével
egyidejiileg — a pannonhalmi Bencés Apdtsdg 996-os alapitdsiatél datalhato.
Természetesen szoérvanyosan mar a kordbbi idOkben, egyes, gorog ritust kovetd
honfoglal6é dseink kozott is minden bizonnyal jelen volt a liturgidhoz kotddd keresztény
ének, am Szent Istvdn korondzadsitol kezdve ebben a témdban is egyre tobb irdsos
feljegyzéssel taldlkozunk. A pannonhalmi monostor mellett a XII.-XIII. szdzadra egyre
fontosabb szerepet toltottek be a Szent Istvan 4ltal alapitott piispokségek, melyek
sordbdl kiemelkedett az Esztergomi Ersekség. Itt mitkodott a legtobb tudds pap, akik —a
pannonhalmi bencésekhez hasonléan — teljességgel birtokoltdk a gregoridn
dallamkincset, mésoltdk a kottdkat, &m nem pusztan atvették, hanem gyarapitottdk is a
gregorian hagyomanyt. Megalkottdk a magyar szentek — Istvan, Imre, Laszld, Gellért és
mdsok — linnepeinek zenei tételeit, kozben kialakitottak egy sajatos neumairast, mely
egészen a kozépkor végéig (a magyar alapitidsi palos rendben tovébb is) haszndlatban
volt. Irdsban rogzitették a magyar piispokségekre jellemzd, 4ltaldnosan haszndlatos
liturgikus énekrendet, mely a Trentdi zsinat utdin még mintegy szaz évig érvényben volt.
A magyar gregoridnum jellegzetessége, hogy a hexachord, illetve a diatonikus
hangkészlet mellett a magyar népzenére jellemz6é pentaténia is hasznalatos.''’
Hamarosan kiépiilt az orszdgos iskolahdlézat, a székesegyhdzi, kolostori €és plébdniai
iskoldk keretei kozott egészen a XVII. szdzadig oktattdk a keresztény teoldgiat, az irds-

olvasds, grammatika mesterségét, valamint a hazai és eurépai egyhézi zenét.''®

" Tardy Lész16: A magyarorszégi katolikus egyhazi zene cimii frisa nyoman.

"7 Kallés Zoltan erdélyi gyiijtései alapjan

¥ Ld: CD-2-05: A t6bbszélami templomi zene kezdete Magyarorszagon (Kéllay Gabor feldolgozasa)
— Mandel Quartett —
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1631-ben, a Nagyszombati zsinat dontott az egységes liturgikus rend hazai
bevezetésérol, ennek kovetkeztében hattérbe szorult a sajdtosan magyar liturgikus zenei
hagyomany, dm ennek népi megjelenési formai — féleg az erdé€lyi teriileteken — egészen
a XX. szadzadig tovéabb éltek. Magyarra forditott véaltozatban egyes protestans gradudlok
anyagaiban is megjelentek. A zsinat utdn Uj szellemil szerzetesi iskoldk alakultak, ahol
egyre inkdbb a tobbszélamu éneklés valt domindnssd, a korabbi gregorian kultiraval
szemben. A reformécié hatdsdra mind nagyobb szerephez jutott az anyanyelvii, verses
népének, a cantio (kancié)."”® A XVIL szdzadi énekgylijtemények nagy érdeme, hogy
koruk barokk énekanyaga mellett megorizték szamunkra a kozépkori anyanyelvi
énekkincs jelentds részét.

Az orgédnum technikdn alapulé kozépkori polifonikus zenekultira hazai jelenlétét
sok adat tdmasztja ald. A Notre Dame-i iskola szerkesztési elvein alapuld zeneszerzési
mod még a XIV.-XV. szdzadban is haszndlatos volt. Métyas kirdly udvari énekkara
eur6pai hirnévnek orvendett, emellett a nagyobb vérosok (Buda, Pozsony, Bartfa,
Locse, Brassd) fobb templomaiban is miikodtek kérusok. A XVI.-XVIII. szdzadok
folyaméan fokozatosan kialakult egy szélesebb, képzett muzsikusréteg, mely nemcsak
dpolni és fenntartani tudta a kialakult tobbszélami énekkultirdt, hanem sajat
alkotdsaival gazdagitotta is. Az ©ndllé alkot6 tevékenység kibontakozdsiat nagyban
segitették az egyre gyarapodé iinnepi alkalmak, az egyiittest fenntarté kegyir egyre
boviild zenei igénye. Esterhdzy Pdl udvardban rendszeresen megszolaltak itdliai és a
délnémet barokk kompozicidk, emellett 6 maga is foglalkozott zeneszerzéssel. 1711-ben
Harmonia Coelestis cimmel nyomtatdsban is megjelent egy gylijtemény a neve alatt. A
barokk zene gyakorlatdt Sopronban — az evangélikusok altal is nagyra becsiilt — Rauch
Andrds, Pozsonyban Capricornius, Bartfan Zarevutius Zakarids honositotta meg.
Gyérben Istvanffy Benedek'?® (1733-1778) irt késébarokk, majd a bécsiekhez hasonl6
miséket, kantatdkat. Elmondhatjuk tehat, hogy a torok dalds utdn fouri rezidencidink,

sz€kesegyhdzaink zenei egyiittesei, a XVIII. szdzad folyamén felzarkéztak az eurépai

"9 Ld: CD-2-06: Sziiletésén Istennek (Népének Tinddi stilusiban) — Budai Ciszterci Szent Imre templom
koérusa, vez: Csanyi Tamas —

120 Ld: CD-4-03: Istvanffy Benedek: Kyrie a Szent Benedek misébdl — Purcell Kérus, Orfeo
Kamarazenekar, vez: Vashegyi Gyorgy —
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121, Ot kovetden Karl Ditters von Dittersdorf

gyakorlathoz. Nagyvaradon Michael Haydn
teremtett magas szinvonald egyhdzzenei életet. Kevésbé ismert, am hazai szempontbodl
mégis jelentds szerzd az Esterhdazy csaldd szolgdlatdban Tatdn mikodd Menner Berndt
(1786-1846), valamint pesti belvdrosi plébaniatemplom karnagya Bengrdf Jozsef
(1745-1791), illetve utdédja, a szintén belvarosi egyhdzkarnagy Czibulka Alajos (1768-
1845). A kovetendd mintat ebben az idoben Pozsony vérosa jelentette, a pozsonyiak
pedig zenei téren a bécsi tendencidkat vették at. Ennek koszonhetden keriilt elotérbe — a
polifonikus szerkesztés, az igényes koérus €s zenekari megszolaldsok meghonositdsa
mellett — a német-osztrdk gyokerli népénekek elterjedése, a kozépkori stréfikus
énekhagyomdny. Ezzel parhuzamosan ment végbe a gregoridnum még él0 részeinek
hattérbe szoruldsa. A pozsonyi démban Kumlik Jozsef (1801-1860) karnagy Beethoven
Missa Solemnisét mar az Osbemutatét kovetd otodik évben megszdlaltatta, és a
késObbiekben is — mégpedig a liturgia keretében! — misoron tartotta. Buddn a
Nagyboldogasszony templomban Seyler Jozsef (1778-1860) 1813-ban Mozart:
Requiemjét mutatta be a lipcsei csatdban elesettek emlékére. Ezek a bemutatok —
melyek legtobbszor a varosban dllomdsozé honvéd helydrségi zenekar zenészeinek
kozremiikodésével valdsulhattak meg — mindenképpen komoly szakmai szinvonalrél
tanuskodnak. A klasszikus érdban és a romantikus kor kezdetén milkodé magyar
zeneszerzOk tobbségérdl azonban azt is el kell mondanunk, hogy a korabeli formédkban
€s kompoziciés technikdkban ugyan otthonosan mozogtak, de a kor géniuszainak —
Michael és Joseph Haydnnak, Mozartnak, Beethovennek illetve Schubertnek — miivészi
teremtd és kifejezo erejét csak ritkan sikeriilt megkozeliteniiik.

A XIX. szazad kozepére e téren is valtozott a helyzet. Nemcsak az 4ltalanos nemzeti
Ontudatra, de a kor hazai, itthon €16 €s alkoté6 miivészeinek onértékelésére is jotékony

123 (1811-1886) miikodése. Lisztnek Rémdban médja nyilt az

hatdssal volt Liszt Ferenc
ismét felszinre keriild, 6si gregoridnum megismerésére, elsajatitdsdra és széles korii
terjesztésére. Sokat atvett a kozépkori €s reneszdnsz zene kompozicids eszkoztardbol is,

ezek felhaszndldsdaval alakitotta ki modalis, imitdcios elven épitkezé — kései miiveire

"2l Ld. CD-3-10: Michael Haydn: Agnus Dei a C-dtr misébél — Savaria Barokk Orchestra, vez: Németh
Pal -

22 d: CD-4-04: Bengraf J6zsef: O sacrum convivium — Tomkins énekegyiittes és kamarazenekar, vez:
Dobra Janos — ;

' Ld: CD-4-11: Liszt Ferenc: Koronazasi mise, Kyrie — Magyar Ridi6 Enek és Zenekara, vez: Lehel
Gyorgy —
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fokozottan jellemz0 — zeneszerzoi eszkoztarat. Errdl taniskodnak kisebb motettdi, a
palestrinés ihletésti Missa Choralis, emellett az Esztergomi mise, a Korondzasi mise, a
Krisztus oratérium, illetve egyéni hangi orgonamtivei is. Bardos Lajos elemzése azt is
kimutatta, hogy Liszt muzsikdjdban a XX. szdzad 0Osszes jelentds zenei ujitdsa
csirdjdban megtaldlhato. 124

Liszt kozeli bardtja volt Mosonyi Mihdly'® (1814-1871), aki szintén szdmos misét,
illetve egyhazi tém4ja kérusmiivet komponalt, valamint onzetleniil kozremiikodott Liszt
Korondzasi miséjének kottamdsoldsi munkélataiban is. Szintén kortirs az esztergomi
Bazilika karnagya Seyler Kdroly (1815-1882), aki mintegy negyven misét kompondlt,
valamint Beliczay Gyula (1835-1893) kinek F-dir miséje manapsdg is rendszeresen
hallhato.

Liszt nevéhez fliz6dik, hogy a magyar egyhdzzenészek szinte megsziiletése
pillanatdban megismerkedhettek a cecilidnus mozgalommal, ennek hatdsara
elindulhatott a magyar egyhdzi muzsika gregoridn alapd, mélyre hat6 reformja. Ebben
az idében Egerben mukodott Zsasskovszky Ferenc (1819-1877) és Zsasskovszky Endre
(1827-1882), kik Tdrkdnyi Béldaval (1821-1886) kozosen adték ki a Katholikus egyhdzi
énektdrat 1855-ben. A Zsasskovszky Ferenc éltal kozreadott Manuale musico-
liturgicum cimii szertartaskonyv volt az els6 magyar kiadvany a szdzadban, melyben
gregorian kottazasu liturgikus dallamok szerepeltek. A Zsasskovszky testvéreket —
munkdssaguk elismeréseként — tagjai sordba valasztotta a salzburgi Mozarteum,
valamint a romai Pdpai Zeneakadémia is.

Liszt kezdeményezésére és hosszas kiizdelme eredményeként 1875-ben megkezdte
munkdjét a budapesti Zeneakadémia. Az egyhdzzenei tanszék élére a német cecilidnus
Franz Xaver Wittet szerette volna megnyerni, 4am ez a terv meghidsult. Igy vilt
lehetségessé, hogy a hazai megujuldsi mozgalom élére Borgisich Mihdly (1839-1919)
cimzetes piispok, a Nemzeti Zenede tikdra 4lljon. 1888-ban kozreadta az 4ltala
felkutatott régi magyar katolikus egyhdzi énekek gyiijteményét Oseink buzgdsdga
cimmel. Kezdeményezésére 1879-ben megalapitottdk az Orszdgos Magyar Cecilia

Egyesiiletet (OMCE). A Matyds templom plébanosaként teljes tdmogatottsagot

124 Bardos Lajos: Harminc irds a zene elméletének és gyakorlatanak kérdéséroél 47. old.
' Ld: CD-4-12: Mosonyi Mihély: Graduale, Tui sunt coeli — Aszterdami Liszt Ferenc Enek és Zenekar,
vez: Scholz Péter —
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biztositott Vavrinecz Mor zeneszerzO-karnagynak, aki sajat kompozicidi — zenekaros
nagymisék, Requiem, Te Deum, Stabat Mater, motettak — mellett eléviilhetetlen érdeme,
hogy karnagysaga idején keriiltek a templom kottatdraba Palestria, Lassus és mas régi
mesterek muvei. Vavrinecz mellett a Lisztet kovetd generacid jelentds egyénisége a
regensburgi tanulmanyokat végzett pécsi Glatt Igndc, illetve az esztergomi karnagy-

/r 126
zeneszerz0 Kersch Ferenc

(1853-1910), kinek nevéhez igazdn szép, mives
kidolgozasu kérusmiivek, valamint az 1902-ben kozreadott Sursum corda cimi
orgonakiséretes népének-gyljtemény flizédik. Fontos szerepe volt még a Temesvarrol
érkezett papnak, Jdrossy Dezsonek, aki a Zeneakadémidn a liturgika tandraként
miikodott, megalapozva ezzel az egyhdzzenei tanszék késObbi elinditdsiat. A fenti
egyhdzzenészek a Motu proprio elveinek megfelelden, a cecilidnus eszmék szellemében
dolgoztak, am volt a karnagy-zeneszerzoknek egy madsik csoportja — Szautner
Zsigmond, Sztdra Jozsef, Szabo Xavér, Sztojanovits Jeno, Demény Dezso — akik
tovabbra is a XIX. szdzadi német romantika epigonista miivel6i maradtak.

A XX. szdzadban Barték Béla (1881-1945), Dohndnyi Erno (1877-1960) és Koddly
Zoltdn (1882-1967) munkdssagénak koszonhetden a magyar zene a vildg zenei életének
élvonaldba keriilt. A fenti hdrom szerz6t tekintve Bartok soha, Dohndnyi
alkalomszertien, Kodaly pedig rendszeresen irt egyhdzi muzsikét. A szegedi Fogadalmi
templom felszentelésére kiirt zeneszerzoi pélyazatot Dohnényi Ernd nyerte meg 1930-
ban, a Missa in dedicatione ecclesiae’” cimii nagyszabdsi kompoziciéjdval, Kodaly
pedig Budavar visszafoglaldsanak 250. évforduléja alkalmabdl komponalt Te Deumot a
sz€kesfOvaros megbizasdbol 1936-ban. Egyhdzzenei szempontbdl jelentds Kodédly mi
még az 1944-ben irt Missa brevis,'*® illetve az 1966-ban kompondlt Magyar mise, mely
a II. Vatikéni zsinatot kovetd els0 magyar nyelvii misekompoziciok egyike. A Psalmus
Hungaricus inkdbb protestans szellemiségli mi, ebbdl adédéan a ,,Mikoron Ddvid”

kezdetii zsoltardallam a reformatus népénektarnak vélt részévé.

126 1 d: CD-4-14: Kersch Ferenc: Dextera Domini — Szt. Istvan Bazilika Korusa, vez: Fehér Laszlo —
2" Ld: CD-4-15: Dohnényi Ernd: Templomszentelési mise, Communio — Budapesti Matyas Templom
Enek és Zenekara, vez: Tardy Léaszl6 —

81 4: CD-4-16: Kodély Zoltan: Missa Brevis, Sanctus — Pécsi Kamarakorus, Ella Istvdn orgona, vez:
Tillai Aurél —
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A XX. szazadi magyar katolikus egyhdzzene legjelentdsebb személye Harmat Artiir
129(1885-1962). Mar 1914-ben, zeneakadémista kordban dijat nyert Te Deumdval. 1922-
tél a belvarosi Plébaniatemplom, 1938-t6] halédldig a Szent Istvan Bazilika karnagya.
Ujjaszervezte az els6 vildghdbord idején széthullott Cecilia Egyesiiletet, 1926-ban
megvalositotta Liszt Ferenc tervét, 1étrehozta a Zeneakadémidn az 6néllé egyhdzzenei
tanszakot. Borgisich, Kersch és mdsok munkajat folytatva Sik Sdndor piarista szerzetes-
koltovel kozosen elkészitette a Szent vagy Uram énekgytijteményt, mely mindmdéig —
kiilonosen az orgonakiséretek mives megfogalmazasa miatt — meghatdroz6 szerepet tolt
be a magyar katolikus liturgidban. Az énekgylijtemény kiaddsat a meglévd kiadok nem
akartdk vallalni, ezért Harmat Artir Kodallyal, Bdrdos Lajossal'® (1899-1986) és
Kertész Gyuldaval (1901-1967) kozosen létrehozta a Magyar Korus kiadét, ami az
OMCE azonos cimi folyodirataval egyiitt a katolikus egyhazi muzsika forméldsanak
legfontosabb eszkozévé valt. Iskolak, énekkarok, zeneiskoldk juthattak igy hozza olyan
Gj és értékes kottaanyaghoz, melyben a korabeli egyéb kiaddk nem lattak fantézit. Igy
valt lehetové, hogy a silany Liedertafel €s operett-atirat dompinget felvéltsdk Palestrina,
Bach és a XX. szdzadi zeneszerzOk értékes miivei, itt latott eldszor napvildgot az
egyhdzi év iinnepeinek Otvonalas kottdba atirt gregoridn anyaga, megjelentek a Magyar
Cantuale, a Harmonia Sacra cimii énekkaroknak szdnt gyljtemények, valamint a
fiatalabb generdcid, Halmos Laszlo™, Kerényi Gyorgy, Lisznyay Szabd Gabor,'?
Dedk-Bdrdos Gyorgy és mdasok Uj mivei. Jelentds kompozicié Lisznyay: Missa
solemnis, illetve a zsinat utdn sziiletett, magyar nyelvii Boldogasszony mise cimi miive.
Az akkori fiatalok kozt taldljuk Lajtha Ldszlot, Kosa Gyorgyot, Vincze Ottot és Farkas
Ferencet is.

A 1I. vilaghaborut kovetd 1948-as romboldsrél mar az elézéekben volt szd, a
zeneakadémiai egyhdzzenei képzés megsziint, az ott tanitd tanarok nagy része alapvetd
egzisztencidlis vélsagba keriilt. A Magyar Koérus kiadé milkddési engedélyét

megvontdk, az OMCE Bardos Lajos magdnlakdsiba szorult. A kiadéi lehetdség

12 Ld: CD-4-17: Harmat Artir: De Profundis — Berzsenyi Déniel Féiskola vegyeskara, vez: Vinczeffy
Adrienn —

0 Ld: CD-4-18: Bardos Lajos: A szép Sziiz Méria — Kodaly Zoltan Magyar Kérusiskola, vez: ifj.
Sapszon Ferenc —

B1Ld: CD-4-20: Halmos Laszl6: Minden foldek Istent dicsérjék — Szent Imre Kérus, Nagykanizsa, vez:
Martonné Németh Maria —

"2 Ld: CD-4-19: Lisznyay Szab6é Gabor: Puer natus — Hortus Musicus Enekegyiittes —
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megszint, am az alkotdi tevékenység — csokkentett formdban bar —, de mégis tovabb élt.
Harmat, Bardos, Werner Alajos (1905-1978), Lisznyay és Halmos tovédbbra is
igyekeztek a korusokat konnyen énekelhetd, értékes anyagokkal elldtni, melyek
legtobbszor csak kéziratban terjedhettek. A II. Vatikani zsinatot kdvetden a Szent Istvan
Térsulat vallalkozott néhdny 6j mii kiaddsdra. Igy keriilt napvildgra Szigeti Kilidn:
Missa Hungarica ciml, maig legnépszerlibb misekompoziciéja, Koddly: Magyar
miséje, vagy Werner: Mercédes miséje. A misekonyvek és szertartdskonyvek zsinat
utdni zenei anyagat Bardos Lajos irdnyitdsdaval alakitotta ki és allitotta 6ssze az OMCE
illetékes bizottsaga. A Hozsanna énekgylijtemény hetvenes évekbeli bovitett kiadasa is
Bardos, illetve Werner nevéhez f{izodik. A passiok magyar véltozatainak
megjelentetésében — Werner Alajos mellett — még Harmat Artdr is tudott szerepet
véllalni.

A zsinati ajanldsoknak megfeleléen, a hetvenes évek kozepétdl idoszertivé valt egy
Gijabb, teljesebb, megreformalt népénektar Ssszedllitdsa, mely 1985-ben, Eneklé Egyhdz
cimen jelent meg. A szerkesztObizottsdg munkdjat Werner Alajos mellett Rajeczky
Benjdmin (1901-1987) ciszterci szerzetes, zenetudds irdnyitotta. Ebben a munkdban
Rajeczky Benjamin felhasznalhatta azokat a tapasztalatokat, melyeket a Tudoményos
Akadémia Zenetudomdnyi Intézetében Dobszay Ldszloval és Szedrey Jankdval a
kozépkori magyar gregoridnum kutatdsa és feldolgozdsa sordn szereztek. Az Enekld
Egyhdz gregoridn része nem torekszik teljességre, mégis jelentdés és minden bizonnyal
idotall6 munka, de mindez nem mondhaté el a megreformdlt népénekekkel
kapcsolatban. Az aktualitdsukat vesztett olvasmanykozi énekeket, illetve Gloria, Szent
vagy €s egyéb miseének-versszakokat természetesen sziikséges és indokolt volt
kihagyni a gyiijteménybdl, 4m a megmaradt versszakok szovegmoddositdsai — bar
teologiailag a II. Vatikdni Zsinat szellemében fogantak — legtobb esetben elmaradnak
Sik Sandor koltdi szinvonalatél. Ugyanez érvényes az Eneklé Egyhaz népénekeinek
orgonakiséreteire. Tulajdonképpen érthetetlen, hogy miért volt sziikkség Harmat Artdr
mives orgonakiséreteit gyengébbekkel felvéltani és ezeket egy kottagrafikailag
meglehetdsen hevenyészett proba-verzié keretében kiadni. Szerencsére a kantorok és
kantorképzOok tobbsége tovdbbra is kitart a Szent vagy Uram orgonaletétjei mellett,

chhez tarsitjdk az Eneklé Egyhdz gregoridn anyagit, illetve a Kis Misekonyv
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fiiggelékeként megjelent zsoltartonusokat alleluja-dallamokat, valamint a magyar
nyelvii, orgonakiséretes misekompoziciokat.

Visszatérve a XX. szdzad masodik felének katolikus kompoziciés muzsikdjara
elmondhat6, hogy sok kivalé szerzd irt — legtobb esetben meggy6z0désbal, onzetleniil —
misekompozicidt, vagy mas egyhazi zenét. Bemutatasra keriiltek Maros Rudolf, Szonyi
Erzsébet, Dobos Kdlmdn, Sdry Ldszlo vokalis mivei, Koloss Istvdn és Ament Lukdcs
orgona-kompozicioi, illetve jelentds bemutaté volt — az egyébként evangélikus valldsu,
de okumenikus szellemii — Szokolay Sandor: Missa Pannonica cimii misekompoziciéja.
A ma €16 komponistdk koziil Kocsdr Miklos, Karai Jozsef, Orbdn Gyb'rgy133, Selmeczi
Gyorgy, Vajda Jdanos és Csemiczky Miklos'™ jelentkezik 1d6rdl-idore egyhdzzenei
indittatdsi miivekkel, dm ezek megszolaltatisa minden esetben professziondlis
felkésziiltségli eldaddi gardat igényel. Erdekes probélkozds még Vukdn Gyérgy: Missa
ad Dominum Jesum Christum cimli kompozicidja, melyben a jazz és a gregorian elemei
otvozOdnek filmzene-szerti, kissé eklektikus zenei vildgot alkotva, valamint Varga
Ldszlo: Vdci mise cimi miive, ahol a latin szovegii, barokk jellegii zenei szerkesztés és

Carl Orff hangzasviladga alkot szintézist.

133 Ld: CD-4-23: Orbén Gyorgy: Ave Maria — Koddly Zoltan Magyar Kérusiskola, vez: ifj. Sapszon
Ferenc —
3 Ld: CD-4-22: Csemiczky Mikl6s: Ave verum corpus — Magyar Radié Enekkara, vez: Erdei Péter —
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IV. A gitér szerepe és problematikdja a mai magyar

egyhazzenében

1. Rovid torténeti dsszefoglalo

A mai popzene hangzasvildgat, zenei megoldasait sok keresztény gyiilekezet
magaéva tette és haszndlja. Ez a zene leginkdbb az Ujonnan alakult szektdkra, kis
egyhdzakra jellemzd, hiszen 6k nem rendelkeznek évszdzados, sOt évezredes zenei
hagyomanyokkal, tehat kézenfekvé moédon napjaink népszerti zenéjét alkalmazzak utcai
evangelizicidik és istentiszteleteik sordn egyardnt. A gitdr, mint a huszadik szdzad
legnépszeriibb hangszere, a torténelmi egyhazak falai kozott is megjelent és — kiilonféle
formakban — keresi a helyét. Itt most nincs arra méd, hogy akar vildgviszonylatban, akér
csak a magyarorszagi torténelmi egyhdzak szempontjabdl szisztematikusan
végigelemezzem a gitdros liturgikus popzene és a hagyomdnyos egyhdzzene
kolcsonhatésait, ezért ebben a dolgozatban kizdrélag a Magyar Katolikus Egyhaz
keretein beliil kialakult jelenlegi helyzettel foglalkozom.

A beatkorszak fiataljai szaméara 1968-ban Szilas Imre kompondlta az elsd hazai
misét, melyet a Matyas templomban szdlaltattak meg a késObbi Gemini egyiittes tagjai.
Ebbédl az Udvozlégy Mdria imddsdg azéta szdmos helyen népénekként is elterjedt. A
Hiusvéti misét Kardcsonyi, majd Piinkosdi mise kovette. A fiatalok korében rendkiviil
népszerii beatzenés szentmisék természetesen szemet szurtak az akkori hatalomnak,
ezért hamarosan elérték, hogy ezek az alkalmak rovidesen megsziinjenek. Ebben a
formdjdban a beatmise inkdbb a megkompondlt misék gyakorlatdhoz allt kozelebb,
hiszen a zenekar erdsitokkel, elektromos hangszereken jatszott, kozben nem volt ra
moéd, hogy a szertartds résztvevli bekapcsolédjanak az énekbe. Ez a gyakorlat
egyébként a katolikus liturgidra szént beatzene torténetében mindig is az elenyészo
kisebbséget jelentette. A hetvenes évek végén, nyolcvanas évek elején tudok még egy
hasonl6 préobélkozasrél, mely a budapesti Piarista Gimnazium falai kozott zajlott, ennek
a tarsulatnak volt tagja Bdtor Tamds, aki jelenleg az Operahdz maganénekese, illetve
Bogddn Csaba és Kisszabo Gdbor, akik késobb az Elso emelet egyiittes tagjai lettek.

Ennek a zenélési modnak egy viszonylag késdi, professziondlis terméke a Tolcsvay
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testvérek altal a nyolcvanas évek végén (nem liturgikus céllal és szellemben) komponalt
és bemutatott Magyar mise.

Az egyhdzi konnylizenének a f0 vonaldt azonban az akusztikus gitaros dalok, az
ezeket megszolaltatd koérusok jelentik. Sillye Jend napjainkban mar €16 legendanak
szamit e téren, nevéhez flizddik — tobbek kozott — a Nagymarosi ifjisdgi taldlkozok
elinditasa, életben tartdsa, illetve az els6 egyhdzi kiaddsi mikrobardzdas hanglemez is,
melyet Kristdlyorids cimmel az Ecclesia szovetkezet jelentetett meg a nyolcvanas évek
derekan. Sillye Jend dalai napjainkra CD kiadvanyokon is hozzaférhetévé valtak, ezek a
felvételek azonban a daloknak nem a liturgikus gyakorlatban elhangz6 form4jukat
mutatjdk. Az Egy hangszer voltam cimii album zenei szinvonala maér teljesen
professziondlisnak tekinthetd, helyenként a hajdani Fonogrdf egyiittes hangzasképét és
vokalis megszolalasat idézi. A szerzod €s az eldadok mara mar teljesen birtokdba jutottak
a mai konnylzenére jellemzd hangszerelési és hangszertechnikai tudnivaldknak, a
felvételek a keresztény (vagy barmilyen mdas) médidban is terjeszthetéek. Ugyanez a
helyzet a Signum egyiittes, a Gdvel testvérek legijabb felvételeivel és néhany egyéb mas
hanghordozéval is. Ezek a kompozicidk ebben a formdban a liturgia keretében nem
hangzanak el. A Signum egyiittes példaul csak evangeliziciés koncerteken 1ép fel,
Sillye Jend azonban tovéabbra is jitszik templomokban, de ez gyakorlatilag ugyanigy —
akusztikusan — torténik, mint hdsz-harminc évvel ezelott. Felmeriil a kérdés, mi lehet a
valédi oka, hogy a magyarorszdgi katolicizmus koreiben még mindig a tiirt, de nem
tdmogatott kategoéridba tartozik a miifaj? Mi az oka az &thidalhatatlannak 1éatsz6
szakadéknak, mely a hazai Egyhdz hivatalos zenel irdnyitdsa és jonéhany fiatalokkal
foglalkoz6 lelkipdsztor, illetve az altaluk tdmogatott ifjisdgi egyiittesek kozott fesziil.
Ha megprébdljuk objektiv szemmel attekinteni a kérdéskort, akkor arra a
végkovetkeztetésre kell jutnunk, hogy az egyhdzi dvatossdgnak vannak nyomos okai, és
ezek nemcsak Egyhdzunk zenei vezetésének vélt, vagy valdsigos ,,vaskalapossdgdban”

keresendok.
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2. A gitdr és az ifjusdgi énekkarok jellegzetességei

A gitdrnak, mint instrumentumnak fantasztikus elonyei, de megvéltoztathatatlan
hidnyossdgai is vannak a hangszerek nagy csalddjanak keretében. A gitar
legjellegzetesebb jatékmoddja az akkordkiséret. Az akkordokat azonban csak specidlis
forditdsokban lehet megszoélaltatni és az sem mindegy, hogy milyen hangnemben
jatszunk. Altaldban a keresztes hangnemek szélaltathaték meg konnyen, az F-dir, B-dir
madr elég nehéz, az Esz-dur pedig kezddknek szinte megoldhatatlan. Az akusztikus gitar
hangereje toredéke példaul a vondsokénak, ezért is iitkozik nehézségbe — akar egy
vonosnégyessel is — a kamarazenélés. Klasszikus technikdval ugyan alkalmas lehet a
hangszer akdr polifonikus miivek, Vivaldi, Hiéndel, vagy Bach atiratok
megszolaltatdsara is, d4m ehhez magasabb képzettség sziikséges, ami a gitiros
,»egyhdzzenészekre” nem jellemzd. A gitdr konnyen mobilizalhat6, barhol hasznalhato,
kis kozosségben, gyertyafényes imadsag keretében meghitt spiritudlis hangulatot lehet
vele elérni, akar erdei, vagy tdbori miséken, esetleg hittan 6rdkon is barmikor eléveheto.
A gitér fiatalokra gyakorolt evangelizacids hatdsat véleményem szerint semmi mas nem
tudja pétolni, igyhogy ezeket az 1j keletli hagyomanyokat mindenképpen 6vni és dpolni
kell. A probléma akkor keletkezik, amikor egy-egy ifjusagi kozosség, melynek tagjai
sziik korben j6l megértik egymast, gitarkisérettel szeretnek egyiitt imddkozva énekelni —
nem utolsé sorban jambor, jolelkli keresztények — kidllnak egy templom tdgabb
nyilvdnossdga elé és intim dhitatukat a nagyobb létszamu hivdsereg elé tarjak.

A II. Vatikani Zsinat ajanldsa szerint az eukarisztia iinneplésének az oltar koré kell

koncentrilédnia. Az AR'®

eldirdsa szerint ,,az énekkart ugy kell elhelyezni, hogy
vildgosan kitlinjék: igazi része a hivok egybegyllt kozosségének, és benne kiilonleges
feladatot tolt be. Elhelyezése konnyitse meg liturgikus szolgdlatat, tagjainak pedig tegye
lehetové a szentmisén valo teljes részvételt, amelyhez a szentdldozds is hozzatartozik”
(AR 274)"° Az orgonakarzat 4ltaldban az oltartdl legtivolabb esd helyen, a bejarat
folott helyezkedik el, ezért a karzaton helyet foglalé énekkarok a fenti eldirdsnak nem

mindig tudnak teljességgel eleget tenni. A gitdros egyiittesek nem haszndlnak orgonat,

ezért legtobbszor a Szentély valamelyik oldaldn szemben dllnak a hivekkel. Ez a Zsinat

135 Altaldnos Rendelkezések
%% Varnagy A.: Liturgika 305. old.
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alapelvei szerint helyes, de sok esetben mégis azt a litszatot kelti, mintha koncertet
adndnak, melynek keretében mellesleg egy szentmise is zajlik. Zenei szempontbdl az is
zavard, hogy az 1igy énekld fiatal keresztények ugyan ifjusdgi kozosségként

1137, sem szakmai

rendszeresen egyiitt énekelnek, de ez sem kidllds szempontjabd
értelemben még nem nevezhetd kérusnak. Az ,.énekesek” dltaldban nincsenek tisztdban
a hangképzés alapjaival — ami barmely amator kérusban alapkdvetelmény — nincsenek
beosztva szélamok szerint, nem szoktak faradsdgos szolamprobdkat, a mivészi
megformalast segité miielemzéseket tartani. A hang sok esetben csenevész, illetve — ezt
ellensilyozand6 — elektronikusan erdsitett. Ez azért baj, mert a legtobb templom
akusztikdjaban ez eleve elidegenitéen hat, masrészt a beszédhang erdsitésére szolgdld
jobb lenne a templomi kéruskarzatok természetes akusztikdjat kihaszndlni.) A gitaros
kiséret altaldban tobb gitar egyiittes jatékan alapul, a gitarosok legtobbszor egyforma
ritmusban ugyanazokat az akkordokat pengetik. Basszushangszer haszndlata nagyon
ritka, emellett szerepelhet még sz6lohangszerként furulya, vagy néha hegedii. Maga a
hangzas éltaldban a citerazenekar hangzdsara emlékeztet, ami egy nem tdl j6 mindségi
templomi orgondhoz képest is profan és illuziérombolo.

A probléma masik oldalat maguk az eldadott dalok alkotjak. A pannonhalmi Bencés
kiad6 gondozdsdban, Hardi Titusz szerkesztésében, fOpasztori engedéllyel latott
napvildgot az Enekelj az Urnak! cimii kiadvany. Az elészéban persze benne van, hogy
ezeknek az énekeknek még ki kell dllniuk az id6 probdjat, valamint az is, hogy nem
szerencs€s kizardsos alapon barmilyen dj, vagy régi stilus mellé letenni voksunkat,
hanem minden stilust a maga helyén, a maga idejében, megismerve és elismerve kell
vizsgdlnunk és megitélniink. Az énekek szovegei dltaldban szubjektiv vallasi
megkozelitésbdl indulnak ki, ami sokakat megszoélithat, de nem biztos, hogy liturgikus
haszndlatra a legalkalmasabbak. Ezzel egyiitt nem szerencsés, hogy barki, aki gregoridn
irdnyultsagu, eleve elutasitsa azt, ami nem gregoridn, de az sem kivanatos, hogy egy
gitdros szubkultirdn nevelkedett mai fiatal keresztény ne is akarja megismerni az

Egyhaz kétezer éves multjanak mar idotallonak bizonyult értékeit.

2 2

17 A tagok Gsszevissza dlnak, iilnek nincs mappajuk, ,,sajtcéduldkra” irt szovegeket tartanak a keziikben,
nem tudnak bevonulni, kivonulni, liturgidba nem ill6, civil gesztusokat tesznek, stb.
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A gitaros dalok tehat konnyen hozzaférhetdek, kottds kiadvanyban fellapozhatéak,
énekelhetdek. Ennek ellenére mégis ritka, hogy a Hozsanna, vagy az Enekl Egyhiz
népénekeihez hasonl6 kozos éneklés alakul ki a gitdros misék keretei kozott. (Itt most
persze nem Nagymaros egyediildllé hangulatara és szellemiségére gondolok.) A k&6zos
éneklés elmaraddasa harom okra vezethetd vissza; egyrészt, hogy a fiatalok nem
egyszOlamban, hanem - a kozépkori orgdnum technikdra emlékeztetdé — sajétos,
popzenei tobbszélamusigot kovetve énekelnek. Emellett a dalok tobbségének
hangneme nem megfeleld, egy dtlagos hangterjedelmii ember szamara altaldban tul
magas, néha tul mély. A harmadik nehézség az énekek ritmikdja, amely néha
kovethetetleniil bonyolult és sok esetben az angolszdsz popzene jellegzetes ritmikai €s
dallami fordulatait preferdlja. Tehdt Osszegzésképpen azt a sajatos helyzetet
konstatalhatjuk, hogy a templomi liturgidban napjainkban haszndlt gitaros ének sok
szempontbodl eleve nem népének, viszont — ma még — mivészi értékii, zeneszerzoi €s
eldadoi produktumnak sem tekintheto.

Pozitiv fejleményként iidvozolhetjiik, hogy a budai Ciszterci Szent Imre templom
kérusa — Csanyi Tamds karnagy vezetésével — XVII. szdzadi magyar népénekeket
dolgozott fel gitar-csell continuo, illetve furulydk és kisebb iitbhangszerek kiséretében,
régi zenére emlékezteté hangzdssal.'”® Hasonlé kezdeményezés a pécsi Pdlos rend — P.
Bator Botond kiadvédnya — hasonl6 szellemii, szentekrdl sz6l6 népénekeket tartalmazé
CD-je. Itt a magyar egyhdzzene legdsibb rétegét, tobbek kozott Tinddi dalait iiltették
gitaros, lantszerli, az eredetire emlékeztetd, mégis korszerli formdba. Taldn ezek a
kisérletek kivezetd utat jelenthetnek az angolszdsz mintdra késziilt , liturgikus popzene”

jelenlegi zsdkutcajabol.

3. Zeneelméleti kiilonbségek gitdaros énekek, a klasszikus miizene és az

orgonakiséretes népének kozott

Ha megvizsgéljuk az Enekelj az Urnak! gyiijteményben taldlhaté 215. szdmd, Ugy
kellene egy uj dal cimli — a kdvetkezd oldalon lathaté — Sillye Jend szerzeményt, képet

kaphatunk az ilyen és ehhez hasonl6 gitaros dalok alapvetd problematikdjarol.

¥ Ld: CD-2-06: Sziiletésén Istennek (Népének Tinddi stilusdban) — Budai Ciszterci Szent Imre templom
koérusa, vez: Csdnyi Tamds —
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215. Ugy kellene egy 1 dal
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Vizsgédljuk meg a dal hangnemét! Tapasztalatom szerint egy gyiilekezet atlagos
hangterjedelme — a nd1 és férfi énekhangokat egyarant figyelembe véve —kis ,,a” (ami a
férfiaknal természetesen nagy ,,a”-t jelent) és kétvonalas ,,d” kozott van. Ha azt akarjuk,
hogy a hivek bekapcsolédjanak az énekbe, ezeket a hatdarokat mindenképpen figyelembe
kell venniink. A szerz6 hangnem-valasztisat valdsziniileg meghatarozta, hogy gitdron
az a-moll a legkonnyebben jatszhaté hangnemek kozé tartozik.

Szerencsésebb lenne akdr egy kvdrttal is — hiszen az e-moll is j6l fekszik gitaron —

lejjebb transzpondlni, ugyanis a tizenkilencedik iitemben taldlhaté a legmélyebb hang,



79

ami férfisz6lam szempontjdbdl is csak egy kis ,,e”, tehat van még bdven tartalék a ki
nem haszndlt alsébb tartomanyokban. A dalnak — a népénekek d&ltalanos kategoridit
figyelembe véve —a hangterjedelme nem tdl nagy, de a hangneme semmiképpen sem
megfeleld.

Ha szemiigyre vesszilk a ritmusokat, akkor a kottakép néhol kovethetetleniil
bonyolultnak tlinik. Ez azonban csak az els6 benyomds, mert ha tiizetesen
megvizsgéaljuk a zene és a szoveg viszonyat, megallapithatjuk, hogy a dallam a lehetd
legjobban koveti a magyar nyelvli szoveg hangstlyait, prozddiai sajatossagait. Ez a
pozitivum persze nem jelenti azt, hogy — ritmikai szempontbdl — gyiilekezeti szinten
konnyt lenne elénekelni.

Ha a Hozsanna, vagy Enekld Egyhdz énekeskonyvek ritmikai hagyomadnyait

szeretnénk kovetni, akkor a dal elsd két sora talan ekképp nézhetne ki:
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Ez a ritmikai egyszerusités azt a problémat is megoldhatnd, hogy dltaldban a hivek
nem tudnak mit kezdeni a sziinetekkel, ezért kozosségi €neklésre szant énekekben
negyed értéknél hosszabb sziinetet alkalmazni nem ajdnlatos. Persze be kell latnunk,
hogy a fenti egyszerlisités ellen a szerz¢ tiltakozédsa abbdl a szempontbdl mindenképpen
helytdll6 lenne, hogy igy a dal elveszitené eredeti kifejezd erejét, melyet éppen ritmikai-
prozédiai megolddsainak koszonhet. A dal — amint a kottaképbdl egyértelmiien latszik —
nem egyszolamu. Helyenként szétvdlik kettd, a tizenkilencedik iitemben egy helyen
harom szélamra. Személyes tapasztalatom szerint (is) az ember természetes zenei
érzéke azt diktédlja, hogy tobbszélamu ének esetén automatikusan a felsd szélamot kezdi
énekelni, a tobbit pedig rabizza az eléadd appardtus tagjaira. Mivel ebben az énekben
még kétvonalas ,,g” hang is eldfordul, ezért valészinli, hogy ezt mar senki sem tudja
énekelni. Megerdsithetjiik tehdt azt a megéllapitast, hogy ezt a gitdros éneket nem
tekinthetjiik népéneknek, inkdbb egy kezdetleges miizenei kompozicié jegyeit viseli
magan.

Mi a helyzet, ha a kompoziciés miizene szempontbdl vizsgiljuk meg? Az

énekszolamok felrakdsa a kozépkori orgdnum-technikdhoz hasonld, ami elég elterjedt
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szisztéma a mai popzene gyakorlatdban. A szerz0 nem foglalkozik a barokkban
megszilardult kvintpdrhuzam-tilalommal, sem azzal, hogy a cantus firmus a felso
sz6lamba keriiljon. Ez egyébként a kdzépkorban sem volt kotelezd, a kiilonbség csak
annyi, hogy akkoriban a tenor sohasem volt eredeti kompozicid, hanem mindig egy
kozismert gregoridn dallamhoz irtak felso, vagy ritkabban als6 szélamot, tehat a cantus
firmust eleve mindenki ismerte. Ebben a dalban ez természetesen nem igy van, ennek
nehézségét a szerzd gy probdlja athidalni, hogy elészor egy sz6lamban mutatja be a
dallamot és csak mdsodszorra ad hozzd kisérd énekszolamot. Ezt nagyjabol
kovetkezetesen viszi végig, kivéve a hetedik-nyolcadik iitemet, ahol gyakorlatilag
kiderithetetlen, hogy melyik sz6lamban taldlhat6 a fodallam. Mivel semmilyen
instrukciét nem taldlunk arra, hogy mely szélamokat milyen hangfekvésben kell
megszolaltatni, feltételezhetjiik, hogy a huszonotodik iitemtdl a férfi €s ndéi szélamok
oktdv-kopuldban szélalnak meg. Amint az aldbbi kottapélda mutatja, ez egy eléggé

egyszerl, mdr a kottairas elotti idok népzenéjére is jellemzd megszdlalasi mod.

Tadd meg hit hogvsze-mt az b - ten,  ludd el ]:'IE.F h:uﬁysze-mt az 5 - ten ha
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Szerencsésebb volna — ha mar a szerz6 nem szandékozik szigord négy szélamban

szerkeszteni — inkdbb a raizéi énekek egy csoportjanak a szerkesztési metodusat kovetni,
miszerint a szoprdn és a tenor oktav kopuldban unisond énekel, az alt és a basszus pedig
ugy van szerkesztve, hogy az akkord harom kiilonboz6 hangja az énekszolamokban

megjelenjen.
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Ha az akkord dominans-szeptim, akkor legtobbszor természetesen a kvint marad ki.

Az eredeti kiséro-szolam igy az altba keriil, tehat nem zavarja tovabb a hallgaté dallam-
érzékelését. Ez mar — ha nem is klasszikus jellegli — de valddi kérushangzas, az el6bbi
népies parhuzammal szemben. Ha nem ragaszkodtam volna a szerzd eredeti kisérd
sz6lamahoz — csak a huszonotodik és a huszonhetedik iitem végén tértem el a tenorban a
konzekvens oktav kopulétdl, a teljes akkord kedvéért — taldn (kiilondsen a szeptim
akkordokndl) még szebben is ki lehetett volna dolgozni a refrént.

Mindemellett gy érzem, hogy az imént bemutatott tobbszélamu kérustechnikédval a
dal eredeti szellemét nem rontottam el, nem valt beldle klasszikus kordl-hangzas, amitdl
minden gitaros-szerzo eleve 6dzkodik.

Ha a dal akkordikus kiséretét vessziik szemiigyre, akkor azt latjuk, hogy a
tombharmoénids akkordkiséreti szisztéma kovetkeztében az els6 négy és fél iitemben
végig ,,a-moll” akkord sz6l, ezt kovetden pedig végig a Dm-C-E7-Am, illetve az F-G-
E7-Am akkordmenet hallhat6. A dal alabbi, kezdeti nyolc iliteme gitarral kisérve nem
hangzik rosszul, &m az orgonakisérete mindossze a kovetkezd oldal elején lathato

eredményt mutatja.
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gy elég érdektelennek tiinik, nem csoda tehdt, hogy kantoraink ebben a kisérési

H

Tk A

struktdraban kevés fantdziat vélnek felfedezni. A négyszélamu letét esetében minden
negyedhanghoz célszerli egy-egy akkordot rendelniink, emellett felértékelodik az
akkordok klasszikus forditasainak gyakorlati szerepe is. Hogy mindezt megtehessiik,
nem art visszatérni a dal népének-stilusu, ritmikailag egyszerisitett valtozatahoz:
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Ennek a harmonizadldsnak mar sokkal ,,orgondsabb” a jellege, a hagyomanyos
értelemben vett szent zenéhez sokkal tobb koze van, 4m magatol az eredeti dalt6l
meglehetésen tdvol keriilt, mikozben megerdszakoltuk a prozodiat. Ezért
megallapithatd, hogy a gitdros dalok, melyek tobbé-kevésbé hasonléak ehhez, az
altalunk kiragadotthoz, csak egy vékony széllal kotddnek az egyhdzzene tobb mint ezer
éves hagyomanyahoz, inkdbb — mint mdar emlitettem — napjaink angolszdsz eredetli
popzenéjének elemeit alkalmazzdk. Ebbol adéddéan a dalok ,klasszicizdlasa” elég
kilatastalan, nehezen jarhaté utnak tlnik, melyrdl egyaltalin nem biztos, hogy
barmilyen értelmes célhoz elvezet. Véleményem szerint azonban mégsem lenne

haszontalan, ha a ma mikodd kantorképzés rendszerébe beiktatndk a gitdros
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koérusvezetOk képzését is. Nem tgy, ahogy manapsidg a ,gitdros zenei taborok”
miikodnek, hiszen ezekben 1ényegében vak vezet vilagtalant, hanem ugy, hogy — akér
egy-egy nydri kurzus keretében — a korusvezetok valédi karvezetéi képzésben
részesiilnének. Ez tartalmazhatnd a vezénylé€s, partitiraolvasas alapelemeit, a klasszikus
Osszhangzattant, a klasszikus és a gospel zene torténetét, és hangszerelést, sot liturgikat
is. Ehhez bizonydra lehetne taldlni néhany gyakorld katolikus eldadot, akik megfeleld
zenei és teoldgiai végzettséggel, valamint gyakorlattal rendelkeznek.

Ha figyelembe vessziik annak okat, amiért az egyhdzi muzsika torténetét és
elméletét tirgyaltam, a hittan tanitds keretében vald liturgikus zenei oktatdsnak
semmiképpen sem abbdl kellene kiindulni, hogy a hitoktatds keretében a gitdros
énektarat, vagy egyéb angolszdsz teriiletr6l importalt anyagot — pl. a karizmatikus
meguijulds dalait — tanitsunk a gyerekekkel. Sokkal inkdbb abbdl, hogy az Egyhaz
évezredes zenei kincseit minél élvezetesebb formaban, a gyerekek nyelvén, értelmi
szinvonaluknak megfeleléen — de lényegi engedményeket nem téve — tudjuk
megismertetni, ha erre az iskolai oktatatds sordn, ezen beliil a hitoktatds keretein beliil
sziikkség van. Ehhez fel lehetne haszndlni a gitart is, amit — sajdt tapasztalatommal

9

mindezt igazolhatom'” — nagyon hdldsan és érdeklédve fogadnak a hittanos

gyerekek. 140

39 A Ward Miria Altalanos Iskoldban végzett gyakorld tanitdsaim sordn rendszeresen énekeltiink a
gyerekekkel népénekeket gitarkisérettel, melybe nagy lelkesedéssel kapcsolédtak be. Ez az éneklési
gyakorlat hospitdlé hallgatétarsaim figyelmét is felkeltette, és tobben elkérték télem a dalok
gitarkiséreteit.

"9 Ld: Liturgikus Enektar hittandrok részére (Melléklet a Szakdolgozathoz)
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V. Ajanléasok a liturgikus zene alapfoku oktatasdhoz

1. Mit kell tudni egy tandrnak ahhoz, hogy liturgikus ének-zene

tanitdsdra alkalmassd vdljon?

Mindenekeldtt tudnia kell tiszta intonacidval, sz€p énekhangon énekelnie, valamint
birtokdban kell lennie azoknak a torténeti €s elméleti hattér-informacidknak, amelyek

lehetdvé teszik szdmdra a feladat magasabb szintli attekintését.'!

A kérdés csupan az,
hogy a hitoktat6i palyara késziilok minderre hogyan tehetnek szert?

A kereszténység zenéjének, illetve a magyarorszdgi egyhazzenének a rovid
torténetét azért allitottam Ossze, hogy bemutassam, hogy szerintem mi az a minimadlis
lexikdlis ismeret, ami az egyhazi muzsika ért6 megszerettetéséhez hattérként sziikséges.
Természetesen szempontjaim nem lehettek fiiggetlenek a sajat egyéni izlésemtdl,
valamint jelenlegi targyi tuddsomtol. A fenti adattomeg nem értelmezhetd hangzé zenei
anyag nélkiil, ezért dolgozatomhoz mellékelek egy zenei védlogatdst, mely a torténeti
részben emlitett milvek jelentds részének jellemzd részleteit tartalmazza. Mivel a
veresegyhdzi Lisznyay Szabé Gébor Zeneiskoldban tobb éven keresztiil tanitottam
(tovabbképzds novendékek részére) zenetorténetet, tapasztalataim alapjan — megfeleld
jegyzet €s hangzé anyag mellékelésével, a dolgozatomban szerepld anyagmennyiségnek
megfeleld egyhdzzene-torténeti anyagot — az esti tagozaton — koriilbeliil két félévnyi
idOszak alatt barmely hittanar-neveld jelolt képes volna elsajdtitani. Ezt kodvetden
valészintileg senkinek sem jelentene problémat a példaul az Ordindrium koételezd
tételeinek felsoroldsa, vagy a zenetorténet nagyjainak felekezeti besoroldsa, a miivek
korhti, illetve a mai, II. Vatikdni Zsinat utdni egyhdzzenei gyakorlatban val6
elhelyezése. Bizonydra az elozOekben emlitett adatoknak az ismeretében senki sem
keverné 0ssze a gregoriant a kozépkori kompozicids zenével, illetve senki sem helyezné

Bachot a romantikus zeneszerzok soraba. Ezeknek a tudnivaloknak a birtokdban

! Orvendetes valtozas, hogy a Sapientia Szerzetesi Hittudoményi Féiskolan, a BA képzés keretében, az
esti tagozat elsé évfolyaman — a 2006-2007-es tanévtdl — bekeriilt a Liturgikus ének tantdrgy anyagédba az
egyhdzzene torténete. Taldn nem lenne oktalansdg — a nappali tagozathoz hasonléan — az itt rendelkezésre
allo két félévet kizdrolag az egyhdzzene torténetére forditani, ezt megfeleld hangzéanyaggal és jegyzettel
aldtdmasztani. Az énektanitds szakdidaktikdjat, a zeneelmélet és énektechnika héttér-tudnivaldit pedig a
mesterképzés két tanévébe lehetne beilleszteni a leendd hittandrok szdmdra.



85

val6szinlibbnek tartom, hogy a hittandr fel tudnd késziteni osztalyat példaul egy
liturgikus kornyezetben megszolalé Palestrina, vagy Mozart mise figyelmes, nyitott
lélekkel val6 befogaddsara, esetleg egy Bach kantata, illetve passié negativ
elditéletektdl mentes, élvezetes végighallgatasara.

A tudnivaldk masik rész€t az éneklés gyakorlata és a zeneelmélet jelenti. Az éneklés
gyakorlatdt a helyes hangképzés alapozza meg. Ez természetesen nem jelent
maganénekesi szintet, dm az alapvetd 1égzéstechnikat, a koérusok 4ltal hasznalt
beéneklési gyakorlatokat a hittanar-hallgatoknak sem volna haszontalan megismerni,
hiszen ennek alapjdn sokkal hatékonyabban tudndnak egyhdzi énekeket tanitani,
amennyiben ez munkdjuk sordn sziikségessé vélik. Nem utolsé szempont az sem, hogy
sok felnott férfi — kamaszkori mutédldsat kovetden — gyakorlat hijan egyszertien képtelen
azt a hangot megszolaltatni, amit szeretne. Néhany rossz emléki probdlkozast kovetden
ezért sokan egész felnott életiik folyaman képtelenek énekelni, pedig néhany hangképzo
alapgyakorlat megoldhatnd ezt a keser(i problémat.

Fontosnak tartandim még a relativ szolmizdacio felelevenitését, illetve tjra tanuldsat,
hiszen alapvetd kottaolvasdsi készség nélkiil akdr az Enekl Egyhdz, akdr a Hozsanna
énekeskonyv kottaanyaga merd folosleges fényiizés, nem tobb. A kottaismeret azért is
nélkiilozhetetlen a tandrnak, hiszen ennek alapjdn képes uj énekeket tanulni, illetve
ennek alapjan tud megbizonyosodni egy-egy régen hallott, vagy feliiletesen ismert
dallam helyességérdl, az 4ltala intondlt hangkozlépések hitelességérol. A relativ
szolmizaci6  begyakorldsara  remek  segédeszkozok  Koddly  szolmizacids
olvalségyalkorlaltali,142 de szerintem fontos lenne a zsoltartonusok és alleluja-dallamok
szisztematikus, szolmizdlva torténd megtanulésa is. (Lényegében ezt tanitotta Guido is,
amikor Rémédban a pdpai udvarban elsajatittatta a kottaismeretet a fOpdasztorral és
papjaival.) Zeneelméletileg ehhez mindossze annyi sziikséges, hogy az éneket is tanitd
hittandr tisztdba legyen az alapvetd ritmusokkal €s sziinetekkel, az ABC-s hangok
violin-kulcsban elfoglalt helyével, emellett (harom kereszt, harom bé-ig) a dur és
mollhangnemekkel, a természetes és mesterséges vezetOhangokkal, a keresztek, bé-k
sorrendjével. (Mindez a targyi tudds akdr a teoldgiai, akdr a bolcseleti tantargyak
lexikalis kovetelményeihez képest elenyészd.) Az igy megalapozott kottaismereti

tudnivaldkra épitve mar konnyliszerrel meg lehet hatdrozni a relativ ,,d6” helyét, amibdl

142 példaul: Otfokd zene, vagy 333 olvaségyakorlat, stb.
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ki lehet szdmolni az olvasand6 kotta szolmiziciés kezd6hangjit. (Ez nem minden
énekeskonyvben taldlhaté meg, az Enekld Egyhdzban mdr szerepel.) A szolmizici6
begyakorldsdra — a kis hangkozlépések és a viszonylag sziik hangterjedelem miatt —
véleményem szerint szinte a teljes gregoridn hagyomany adekvat médon alkalmas.
Nagyon fontos szempont — és ebben a jelenlegi gyakorlattal teljes mértékben
egyetértek — hogy a gregoridn alapvetden kiséret nélkiili, egyszolamii ének. Ebben a
formdjadban a leghitelesebb és a legszebb, de kozos éneklésnél szolid orgonakiséret

hasznosan segitheti a gyiilekezeti megszdlalas biztonsagat.

2. Hagyomdnyos népénekeink tanitdsanak egy lehetséges iitja

A gregoridan mellett azonban fontosak a népénekek 1is, hiszen a szentmise
kezddéneke — legtobbszor felajanlasi versszakkal — illetve az dldozdsi és a kivonulasi
ének a mai magyar liturgikus gyakorlat legnagyobb részében népének. Anyanyelvii
népénekeink szovegeit példdul Cs.Varga Istvan'* irodalomtorténész a XVIL-XVIIL
szazadi Magyarorszag urbdnus valldsi koltészetének kiemelkedd gyongyszemeiként
tartja nyilvén.

A hitoktatéi palyara késziilok koziil elég sokan vannak, akik tobbé-kevésbé tudnak
gitdrozni. Ez a tudds legtobbszor az ifjusdgi kozosségek gyakorlatdbol szarmazik,
természetes modon az ott haszndlatos dalok ismeretére szoritkozik. Ezek a dalok a XX.
szazad masodik felének urbanus-vallasi dalkoltészetének termékei, koziilik nyilvan ki
fognak kristdlyosodni azok az értékes kompoziciok, amik nemcsak itt és most, hanem
altalanos érvénylien is kulturdlis, vallasi értékhordozok. Jelenleg azonban a ,,tiszta biza
€s a pelyva” egyiitt alkotja azt a szubkultdrat, amit egy-egy mar miikodo, vagy leendd
hitoktat6 az ifjisag korében, gitarja segitségével terjeszt. Mint mér emlitettem, a gitaros
ének nagy hatdssal van a gyerekekre, spiritudlis épiilésiiket élmény-szinten fejleszti. A
gitdros dalokat jelenleg csak kiilonféle szubjektiv szempontok alapjan Ilehetne
szelektélni, illetve klasszicizdlni, ez azonban a meglévd gyakorlatot nem hiszem, hogy

meg tudnd valtoztatni.

'3 Elhangzott a Magyar Katolikus Radi6: Ars Sacra cimii irodalomtérténeti sorozatdban.
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A megoldast az jelentené, ha mdodot adndnk a gitdrosoknak, hogy ne csak a beat-
misés dalokat, hanem mads, régebbi, értékes anyagot, elsdsorban a népénekeket is el
tudnék jatszani hangszeriikon.'** Ennek a hangszeres jdtéknak azonban természetesen
elsésorban a tanitdsra, paraliturgidra, illetve a szabadtéri, tdbori misék gyakorlatira
szabadna szoritkoznia, hiszen az semmiképpen sem lenne kivéanatos, hogy a templom
falain beliil tartott szentmise keretében, az orgona fenséges hangjat még a népénekek
szintjén is kiszoritsa a gitar citerazenekar-szerti megszoélalasa.

Természetesen mindez nem olyan egyszerl, nem véletlen, hogy eddig csak néhany
probalkozds tortént ennek megvaldsitdsdra. A probléma gyokere az orgona-
harmonizdci6 és a gitarkiséret alapvetden eltérd struktirdjaban keresendd. A
négyszélamu orgona-kordl minden hanghoz 6néll6 harmoniat rendel, ezt még tovabb
bonyolitva a forditdsok és késleltetések sokasdgaval, esetenként polifonikus jellegii
belsé dallami torténésekkel. Ez ilyen formdban a gitdrkiséretben megvaldsithatatlan.
Ehhez tarsul még az a mar emlitett koriilmény, hogy az orgonakiséret hangnemei hdrom
bé-t6l harom keresztig terjednek, a gitaron pedig a bé-s hangnemek a nehezek, viszont
nem probléma péld4ul E-ddrban jatszani.

Mindezek ellenére mégis gy gondolom, hogy lehetséges egy kompromisszumos
megoldast taldlni, mégpedig olyat, ami Harmat Artir harmonizaci6ibdl indul ki, az
énektanitds sordn az eredeti kiséret illizidjat kelti, &m — bizonyos egyszeriisitések
beiktatdsdval — figyelembe veszi a gitar technikai lehetdségeit is. Nézziink erre két
példit, elséként az Eneklé Egyhdz 145-6s, Szent vagy Uram, vagy Hozsanna énektdr

257-es, kovetkezo6 oldalon talalhatd énekét.

"% Ugy, ahogy P. Bitor Botond és fiatal tanitvanyai CD kiadvanyukon mar bemutattak.
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257. Orvendezziink, jertek
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Itt a hangnem is megfeleld és mindossze két helyen taldlunk belsd, nyolcados
mozgast, ami a szeptim szebb kirajzolaséra szolgal. Az akkordokat viszonylag konnyl
meghatarozni. A problémat ,,mind0ssze” az okozza, hogy a szdmozott basszus és a ma
haszndlatos akkordjelzés-rendszer sok tekintetben eltér egymastdl. Az akkordok mai
jelolése sem egységes, én a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Jazz Tanszakan
elfogadott szisztémat tekintem mérvadénak. Mindenképpen fontos, hogy ebben a
rendszerben a szeptim akkord mindig kis szeptimet, tehdt domindns-szeptimet jelol, ha
nagy szeptim van az akkordban, annak a jele pl: Cmaj, azaz ,,C”’ ddrharmas nagy
(major) szeptimmel. A szlkitett harmas jelolése is az angol nyelvhez kotédik, ez a
,»dim”, azaz diminished, magyarul szlkitett. A mésodik iitem els6 negyedén talalhato
akkord nem az ott elhelyezkedd6 mollhdrmas szext-forditdsa, hanem az a-moll
harmashangzat €és az alaphanghoz viszonyitva egy fels6 szext, azaz ,,fisz” hang, ami
egylitt négyeshangzatot alkot. (Ez klasszikusan megfogalmazva a leszallitott kvintii fisz-
mollszeptimnek lenne a kvintszext forditdsa, ezt azonban egy gitdros igy nem tudna
értelmezni.) A forditdsokat ugy lehet jelolni, hogy példédul az 6tddik iitem elsd akkord;jat
G/H-nak irjuk fel, ez jelenti a G-dur szext-forditasat. (A H-hang itt egyetlen
basszushangot jelol.) Ezt azonban csak akkor érdemes jel6lni, ha a gitaros klasszikus
technikdval jatszik, vagy ha kiilon basszushangszer all rendelkezésre a basszusmenet

megszolaltatdsa céljabol. Az altalanos gitdros gyakorlatot figyelembe véve ennek nincs
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jelentOsége, mert a gitdron ugyis adottak a harmonidk specidlis forditdsai. Nem szokds

tovdbbd a moll akkordokat — a moll hangnemekkel ellentétben — kisbetiivel jelolni.
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Azt azonban teljes biztonsiggal merem éllitani, hogy pusztdn a betlijelzéseket

figyelembe véve is — hacsak nem valami kiilondsen kreativ gitdros dolgozza ki a sajdt
sz0laméat — ugyanez lesz a hangzé eredmény, tehdat ebben a formdban kottat irni

folosleges idopocsékolas.

257. Orvendezziink, jertek

o Smdex Carbe catbolici 1675
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A gitarkiséret végs6 formaja tehat az el6z6 oldalon lithaté — az Enekelj az Urnak!

kiadvdnyban megszokott — médon fog kinézni.

Most nézziink meg egy masik, gitdaros szempontbdl nehezebben megfogalmazhato,
transzpoziciét igénylé éneket, ami a Szent vagy Uram gyljteményben a 9-es szamot
viseli.

9. Ebred;, ember, mély dlmodbdél
Tith ey Zseshomsghoy, Fath. B, Erebddr 1374
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Els6 pillantasra is szembetind, hogy a basszusmenet szépségérol a gitdrakkordok
specialitisa miatt sajnos le kell mondanunk."” A mdsodik, és a hatodik iitemben
taldlhaté késleltetést, illetve a basszus atmend ,bé” hangjat sem tudjuk jatszani. A
hetedik litem harmadik negyedén taldlhat6 akkord sem egyértelmi, hiszen az egy fisz
szlkitett szextforditdsa, de ezt — ebben a formdban — gitaron csak négyeshangzatként
lehetne megszolaltatni, ami szintén nem fedné a teljes valdsagot, tekintettel az elotte
dallamhangként szerepld ,.e” hangra. Az ének legmélyebb hangja ,,dé”, tehat van
modunk egy kisterccel lejjebb transzpondlni, ami a kényelmes e-moll hangnemet jelenti.

Ha a transzpondlt valtozatot mégis eredeti hangnemben szeretnénk megszdlaltatni,
akkor a ,,capodaster”’, azaz CAPO nevil segédeszkozt kell igénybe venniink. Ezzel

félhangonként felfele lehet transzpondlni az egész gitart, igyhogy ha az énekekbdl

5 Természetesen kiilon basszushangszerrel jatszhatjuk az eredeti basszust is!
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transzpondlt valtozatot készitiink, annak — lehetdleg egy kisterc intervallumon beliili —

lefelé torténd transzpozicionak kell lennie.

9. Ebredj, ember, mély lmodbél
Tirhiteri Sems oo sy By, B, bt 1574
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Két véltoztatast tettem még a transzpozicié utdn, az elsé és a hetedik iitem
harmadik negyedén az igen kényelmetleniil megfoghaté fisz-moll 6-os akkordot a
kényelmesebb H7-re cseréltem, ez azonban funkciés szempontb6l nem okoz zavart.
(Tulajdonképpen az eredeti harmonizalast is lehetett volna D7/A-ként, azaz a D-dur
szeptim hidnyos terckvart forditdsaként értelmezni.)

Azt hiszem, a fenti példdk egyértelmlien bizonyitjdk, hogy nem reménytelen
vallalkozds egy hitoktatok szamara készitendd gitaros népének album, melyben
lehetéség szerint a hagyomanyos — klasszikus szerkesztési alapelveken nyugvo —
harmonizéaci6 a lehetd legteljesebben érvényesijl.146 Ennek tobb haszna is volna.
Els6sorban modot adna a hitoktatdknak, hogy a liturgidban hasznalt népénekeket
élvezetes formaban megtanitsdk a gyerekeknek, megsziintetve ezzel azt a gyakorlatot,
hogy hittanéra keretében csak gitaros dalokat tanitsanak. Ezzel egyiitt maguknak a
gitdrozast gyakorlé tanaroknak is moddjuk nyilna némi zenei Onképzésre, hiszen
ohatatlanul taldlkoznanak egy mas jellegli, a magyar népzenére jellemzd dallamvilaggal,
valamint a mai popzenében nem haszndlatos harmonizaldsi szisztémaval, melyet igy
készség-szinten, a gyakorlat dltal ismernének meg. Ez természetesen sokkal mélyebb
ismeret, mintha csak a szentmise sordn, a kérusrdl halljak a kéntor orgonakiséretét.
Talan még azt is elérhetjiik igy, hogy a sziiletendd uj gitdros kompoziciokban

figyelembe veszik a klasszikus hagyomanyoknak — emellett a magyar népzenének,

146 Az emlitett albumot — kézirat jelleggel — dolgozatomhoz mellékelem.
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Tinddi és kortdrsai dalainak a népénekek révén megjelenitett értékes dallamkincsének —
ezt a szeletkéjét, ezaltal a dalok lassan-lassan jobbakkd, a magyar katolikus egyhdzzene

egészéhez vastagabb széllal kotddové fejlédhetnének.

3. Osszegzés

Dolgozatom megirdsdban az eddigi tapasztalataim alapjdn 6sszegzddott jobbitd
szandék vezérelt. Kordbbi tanulmanyaim hasznos kiegészitése volt az esti tagozat
hittandr-neveld szakdn az énekdrdk latogatdsa, hiszen — sok hasznos tudnivald
elsajatitdsa mellett — ez alapvetden hozzajarult ahhoz, hogy elgondolkodjam a liturgikus
ének és zenetanitds, az értelmi és érzelmi nevelés egyenstilya, ezen beliil a zenei nevelés
orszagos szintl, altalanosan meglévo, stlyos problémairol.

A problémadkat természetesen nem lehet egyik napr6l a mésikra megoldani, de a
megoldasokat — és itt visszautalnék Koteles Gyorgy elsd fejezetben emlitett cikkére — az
oktatdsban kell elkezdeni. Ehhez felkésziilt tanarokat kell képezni, akik nemcsak
teoldgiai, bolcseleti, pedagdgiai és pszicholdgiai vonatkozasokban, de miiértéként, ha a
feladat igy kivanja akér a szent zene oktat6iként is megalljdk a helyiiket.

Héamori Jézsef megvildgitotta azt a tényt is, miszerint a zene és a misztikum a jobb
agyféltekében, egymds kozvetlen szomszédsigdban helyezkedik el, ami arra
figyelmeztet, hogy egyik a masik nélkiil valészinlileg (az anyagi vildg keretei kozott)
nem tud teljes értéklien létezni. Marpedig ez azt vonja maga utdn, hogyha a hittan
tanitdsa sordn az esetleg dnkormdanyzati iskoldban teljesen onmagara utalt tanar nem az
érzelmi és valldsi nevelés elengedhetetlen és szeretett kellékét, hanem csak folosleges
koloncot 14t a liturgikus zenei nevelés ra harul6 feladataiban, akkor — az eddig leirtakbol
azt hiszem ez egyértelmiien kovetkezik — nem biztos, hogy képes lesz hivatdsat
maradéktalanul betolteni.

Mellékletek:
1. Négy CD lemez terjedelmii vilogatds, mely a torténeti részben szereplo fobb

miivek részleteit tartalmazza szerkesztett formdban.
2. Liturgikus Enektdr hittandrok részére - gitdros kényv hitoktatéknak, mely az
Eneklé Egyhdz és a Hozsanna énekeskonyv népének-tdrdnak leggyakrabban haszndlt

népénekeit dolgozza fel, a dolgozat utolso fejezetében tdrgyalt modon.
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