A KARMESTER SZEREPE A BIGBAND ELEN

A 2002-es Orszagos Bigband Taldlkozén megtartott el6adds irdsos anyaga
1. A vezénylés rovid torténete

Vezényléssel eldszor a korusmuzsika kialakuldsa kapcsdn taldlkozhatunk. Az egyhdzi zenében
hosszu ideig csak a kiséret nélkiili emberi hang volt engedélyezett, ezért mér viszonylag korédn, az
egyszOlami gregoridn koruséneklés kezdeteinél sziikség volt koérusvezetOre, aki a kezdOhangot
megadta, a ritmikus egyiitténeklést irdnyitotta, s6t mozdulatokkal azt is jelezte, hogy — pl. egy tartott
hang utdn — mikor kell lefele vagy felfele 1épni. Amikor a kérusok hangszeres — legtobbszor orgona —
kisérettel kezdtek énekelni, a korusvezetd szerepe lecsokkent, hiszen a hangszeres kiséret megadta a
kezddhangot, illetve az éneklendd darab ritmusat. A kérusvezetd szerepét lassan dtvette az orgonista,
aki hangszere mell6l fej, ritkdbban kézmozdulatokkal irdnyitotta az el6adést. Ez a gyakorlat kisebb
eléadé appardtusok esetében maig is él. (Vezénylés zongora melldl.)

Az orgona lett az tigynevezett continuo hangszer a zenekarokban is, vildgi koncertpédiumon pedig
a csembal6. A XVIIIL. szazad végéig az opera eldadasok is tigy zajlottak, hogy a csembalista kisérte a
recitativokat, az dridkat és az egyéb disabban hangszerelt részeket pedig vezényelte, ekkor azonban
nem jatszott hangszerén, hanem a klaviatira melldl irdnyitotta az el6ad6 apparatust.

A vonds zenekarokban az els6 pultndl iil6 els6 hegediis — a koncertmester — vezette a jatékot.
Ehhez eszkozként testének, fejének mozdulatait, valamint vondjdnak nagyobb, tedtralisabb mozgat4sat
hasznélta. Ezekbdl a vonémozdulatokbdl alakult ki az a mozdulatrendszer, amit egy mai karmester a
pélcédjaval, vagy palca hidnydban a jobb kezével haszndl.

Koriilbeliil Beethoven zenekardnak nagysdga az a hatdr, ahol még el lehet boldogulni karmester
nélkiil, a koncertmester vezetésével. Am ha ehhez az apparitushoz mar kérus is jarul, akkor mér
karmesterre van sziikség, aki a zenekarral szemben, a kozonségnek hittal 41l és pédlcdjaval dirigdl. A
IX. szimfénia 6sbemutatdja mar onallé karmester vezetésével zajlott.

Az elsO, mai értelemben vett karmester-generdcidhoz tartozott Mendelssohn, Richard Wagner,
Berlioz, és Liszt Ferenc, az 6 nyomdokukban haladt Hans von Biilow, vagy a magyar szdrmazasu
Richter Janos (Hans Richter néven & vezényelte Wagner késéi miiveinek &Osbemutatéit). Egy
generdcioval késobb, a XX. szdzad kezdetén mar a sztarkarmesterek korszakdt éljiik. Ekkor 1ép szinre
Toscanini, Laoumureux, Richard Strauss, 6ket koveti Furtwiingler, Bruno Walter, Ferencsik J4nos,
Leonard Bernstein és a tobbiek. A ma miikodé nagyformdtumi karmester interpretdtorokra hely
hidnyéban itt nem térhetiink ki.

Mieldtt a bigband zenére és a karmesternek itt elfoglalt helyére kitérnénk, meg kell emliteniink a
bigband hangzids egyik nagyon fontos gyokerét, a koncertfivészenét, valamint a katonazenét. A
katonazenében a karmestert tamburmajornak hivjdk, 6 a botjdval jobbdra csak taktiroz, elinditja a
jatékot, illetve leinti a zenekart. Ezt a funkciét az Osztrdk-Magyar Monarchia hadseregében az
ezreddobos létta el, aki menetzenék alkalmdval kisdobjdval a zenekar el6tt haladt, ezzel megadta az
indul6 alapliiktetését, illetve dobverdjével intette a kezdést és a befejezést.

2. A bigband vezénylése

A bigbandzene dnmagdban nem indokolja a karmester 1étjogosultsdgat. A bigband létszdmdiban
sem akkora formdcid, hogy erre kiilon sziikség lenne. A zongora mell6l — ahogy Count Basie, vagy a
30-as, 40-es években Duke Ellington is tette — kitlinfen lehet irdnyitani azt a néhdny vezénylést
igényld helyet, ami ebben a stilusban el6fordul. Benny Goodman klarinétozott és vezényelt, manapsdg
pedig az elsd sorban iil6 szaxofonosok koziil barki vallalhatja a zenekar alkalmankénti irdnyitasat.
(Példa erre a GRP All Stars Bigband.) A zene nem igényel élland6 taktirozast, a tempd tartdsat
nyugodtan ré lehet bizni a dobra, illetve a ritmusszekciora.

Amennyiben azonban a zenekar miivészeti irdnyitdja nem jatszik muzsikusként az egyiittesben,
akkor a koncerteken és a probdkon karmesterként kell a zenekar elé dllnia és karmesteri médon
viselkednie.



2. Mit kell tudnia a karmesternek?

Mindenek el6tt az utolsé hangig tudnia kell a darabot, emellett ki kell alakitania a darabrdl egy
koncepciot és ezt a zenekar részére at kell tudnia adni. Ahhoz, hogy ez megtorténhessen, megfeleld
empatikus érzékre (el kell fogadtatnia magéit a zenekarral) valamint biztos és vilagos iitéstechnikai
kultdrara van sziikség.

4. Hogyan tanuljunk darabot?

A karmester szdmara elsédlegesen kotelezd, hogy csak a darab biztos tudasanak birtokaban élljon a
zenekar elé. Helytelen és elitélendd az a gyakorlat, hogy a karmester a probdk folyaman, a zenekar
jatéka kozben ismerkedjék meg a darab egészével, részleteivel, a véletlenre bizza a megvaldsulds sok
fontos részletét.

Maisok altal mar jatszott darab esetében legelterjedtebb mddszer, ha az ember meghallgatja a darab
eddigi felvételeit, kivédlasztja a neki leginkabb tetszd frazirozasi és egyéb megoldasokat. Ezt altalaban
mindenki meg szokta tenni, de ez csak a kezdet. Ezutdn kovetkezik a személyes kapcsolat kialakitdsa a
zenével. Ehhez le kell iilniink a zongordhoz, végig kell menniink kiilon-kiilon az egyes sz6lamokon, a
harménidkon, valamint a basszusmenetre tdmaszkodva egyszeriisitett formaban végig kell tudnunk
jatszani az egész hangszerelést. Ehhez ismerniink kell a szaxofonok és a trombitdk transzpoziciéit, a
frazedlasi és tempo jeleket. Szerencsére bigband hangszerelésekben ,,cé”-kulcsok nem fordulnak eld,
ugyhogy ezek alaposabb ismerete nélkiil is boldogulhatunk.

A partitirazongorazds elsajatitdsdhoz nagy segitségiinkre lehet Nagy Olivér: Partitira olvasis —
partitdra jaték cimdi konyve. A zongorazast a gondolkodds periédusa kodveti. Ekkor mar nincs sziikség
hangszerre ahhoz, hogy a kottat nézve agyunkban 6sszedlljon a kép, megszélaljon a zene, kialakuljon
az 4tadni kivant koncepcio.

5. Néhany gondolat az empatiarol

A karmester elsdsorban tehetségével, szuggesztivitasaval, de nem utols6 sorban mesterségbeli
tudédsdval érheti el, hogy a zenekar elfogadja 6t, figyeljen r4, megfogadja tandcsait és gy jdtsszon,
ahogy 6 vezényel. Ha a karmester jol tudja a darabot, j6 a koncepcidja, a végeredmény élvezhetd és
zenei lesz, a zenekar ezt el6bb-utdbb észreveszi és mindinkdbb megfogadja tanicsait. SAt, a zenészek
szivesen teszik magukéva a koncepcidjat, szinte Ugy érzik, ezt mindenképpen, maguktdl is igy
csindlnak. Nagyon fontos, hogy a karmester a probdk folyaman is tigy vezényeljen, ahogy a koncerten.
Ne tapsoljunk, csettegjiink, besz€ljiink (csak ha meg kell dllitanunk a zenét), a zenekar jatékat
tilharsogva ne énekeljiink, (csak akkor, ha a zenekar csendben figyel, és a frazealast mutatjuk be egy-
egy szolamnak) hanem prébaljunk mindent a két keziinkkel megmutatni. Csak igy érhetjiik el azt, hogy
a zenészek koncert kdzben is figyeljék vezénylésiinket. Ha van mit nézni, elébb-utébb raszoknak a
figyelésre, mert rajonnek, hogy érdemes.

Csak igy Iéphetiink til azon a helytelen gyakorlaton, hogy a miivészeti vezetd nagy energidval és
precizitissal betanitja a zenekart, majd a koncerten bemutat egy pantomim produkciét arra, amit a
zenekar mar nélkiile is el tudna jatszani.

6. Az iitéstechnika alapszabalyai

A legfontosabb, hogy a karmester mindkét kezét szakszeriien és egyértelmiien hasznélja. Az 4ltala
haszndlt jelrendszert — ha sziikséges — el kell magyardznia a zenekarnak és el kell érnie, hogy a
zenészek ezt mindig figyelembe vegyék. A karmester nem hagyatkozhat arra, hogy a zenészek
kijavitsdk 6t, ha téved azt minden esetben fel kell véllalnia, azon az dron is, hogyha rosszul int be, a
zenészek rosszul szdllnak be. Ez€rt a karmester idedlis esetben soha nem tévedhet.

A vezénylés legfontosabb eszkéze a pont. Ez a pont az ujjak, vagy a pédlca végén, minden {itemben
a méroiitésnek megfeleld szimban jelenik meg. Nem szabad megengedniink, hogy barmi is elterelje a
zenekar figyelmét a két kézrdl, ezen beliil a jobbkéz altal ittt pontokrol.



7. Leggyakoribb hibdk a vezénylés sordn

Bigband karmestereknél két nagyon gyakori hiba figyelheté meg. Az egyik, hogy a karmester
vezénylés helyett (mellett) tdncol, rugdzik a térdével, egész testével mozog. Ez azért kdros, mert
eltereli a zenekar figyelmét a karmester kezér6l (ahol a lényegnek kell torténnie), masrészt
hatulnézetbdl, a kozonség feldl nagyon groteszk latvanyt nydjt, eltereli a kozonség figyelmét magérol
a zenei produkciérol.

A midsik gyakori hiba, hogy a karmester foloslegesnek érzi magat a koncert folyaman, nem tud
magdaval mit kezdeni, feszélyezett, kimegy, bejon, stb... Ennek gydgyirja — mint mar emlitettiik — az,
ha a karmester a prébdk sordn nemcsak betanitja, de ténylegesen vezényli is a zenekart. Ebben az
esetben ezt a koncerten is muszdj megtennie, hiszen ha megdll a vezénylésben, a zenészek
abbahagyjék a jatékot.

8. A jobbkéz szerepe a vezénylésben

A vezénylés sordn a jobbkézé a fészerep, a balkéz ezt alkalmanként kiegésziti. A balkéznek 6nallé
funkcidja van, erre a balkezet szabadon kell hagyni, az mindenképpen rossz, ha mindkét keziinkkel —
tilkkrozve egymast — ugyanazt a mozdulatsort ismételgetjiik. Ezért ajanlatos — a bal kezet hatra téve — a
jobbkéz alapvetd taktirozasi formuldit kiilon, tiikor eldtt kigyakorolni. A jobb kézzel egy elméletileg
1étezd iitdsikon elhelyezkedd pontokat iitiink. (A pontok elhelyezkedését és a pontok kdzotti mozgést
ugy abrdzolom, ahogyan sajat magunkat a tiikorben latjuk.)

A leggyakrabban haszndlt iitemek pontjai:
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A gyors 5/4-et (5/8-ot) kettében, (2+3) vagy (3+2) osztas
szerint vezényelhetjiik.



6 6 A lassi 6/8-ot hatban, a gyors 6/8-ot
vagy lassu kettoben, (3+3), 3/2-es liiktetésii 6/4-et
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pedig osztott hdromban vezényelhetjiik.

7/8-ot legtébbszor haromban (2+2+43) vagy (3+2+2), vagy igen ritkdn (2+3+2) elosztdsban szokds
vezényelni.

Egyéb, ritkdbban hasznalt titemmutatok estén meg kell keresniink, hogy melyek azok a ritmikailag és
tartalmilag Osszetartozé hangcsoportok, amelyek értelem szeriien egy-egy iitésre esnek. 9/8 (pl.
3+3+3), 10/8 (pl. 3+3+2+2), stb. iitemek vezénylését ennek megfelelden tudjuk kialakitani.

Dinamika vezénylése jobb kézzel

Ha az iitdsikot alacsonyra helyezziik és a lehetd legkisebb, még az értelmezhetd tartomanyon beliili
mozdulatokat tessziik, akkor ezzel nyilvdnval6éan a pianét jelezziik. Magas iit6sikkal és széles, nagy
jobbkéz mozdulatokkal a fortét mutathatjuk meg. A két véglet kozott persze 1éteznek atmenetek, sot a
mozdulatok fokozatos szélesitésével, az utOsik fokozatos emelésével a crescenddt, a mozdulatok
fokozatos szlikitésével, az iitdsik siillyesztésével a decrescendét mutathatjuk.

Az avizo

Avizénak nevezziik azt a mozdulatot, amit a darab vagy egy-egy djdlag belépd szélam elsd
megszolalasa elott tesziink. Az avizét jobb kézzel adjuk, nagyon szemléletes, ha avizé adds kdozben mi
magunk is vesziink egy j6 nagy levegot.

A bigband vezénylése annyiban tér el az egyéb vezénylési formuldktdl, hogy itt altaldban
beszdmolds el6zi meg a darab inditdsat. A beszamolds természetesen nem helyettesitheti, csak
kiegészitheti az avizot.

A balkezet csak akkor haszndljuk avizé addsara, ha slriin egymds utidn belépd szélamokat kell
beintegetniink. Avizénk kezdete hatdrozottan leiitétt pont legyen, kivéve, ha a belépés feliitésre
torténik.

Mikor ne iissiink pontokat?

A vezénylést az egész darab folyaman folyamatosan kell végezni, de — példdul egy-egy hangszeres
sz616 kozben — elég csak jelezni. Ilyenkor minddssze ici-pici mozdulatokkal rajzoljuk a tempot.
Nagyobb mozdulatokat téve, de szintén rajzolni kell akkor is, ha valamelyik iitésre nincs hang; pl. fél
vagy teljes iitem hosszisidgu hangok esetén.

Ha a belép6 sz6lam nem iitésre jon, akkor az Un. rajzolt vagy hiizott avizét kell alkalmazni. A hdzott
avizonak nincs hatdrozott kezdOpontja, viszont a leiités erdteljesebb, mint normal avizé esetében.

A bigband vezénylésben nem tilos, de — mivel megtori a vezénylés tempdjat — lehetdleg keriiljiik a
feliitések kiiitését.



Feladat: Adjunk avizét 2/4-ben, 3/4-ben, 4/4-ben, 5/4-ben, és 6/4-ben sorban valamennyi iitésre és
hdzott avizét ugyanezen iitések feliitéseire. A gyakorldst amennyiben ez lehetséges végezziik tiikor
eldtt.

A balkéz legfontosabb feladatai

Bal keziinket elsdsorban a sz6lamok leintésére hasznéljuk. A mindségi megszodlalds egyik ismérve
— a belépések egyontetiisége mellett — a hangok egyszerre torténd abbahagyasa. Ebben a karmester a
bal kezével nagyon sokat tud segiteni.

Feladat: Gyakoroljuk a leintést az el6zdekben targyalt iitemezésen belill az avizé adis
moddszerének megfelelden.

Ezen kiviil hasznalhatjuk a bal keziinket crescendo — felfele néz0 tenyeriinket egyre magasabbra
emeljiik — és decrescendo — lefele forditott tenyeriinket egyre mélyebbre siillyesztjiik — mutatdsara is.
Mutathatjuk még a glissandét, illetve jelezhetiink jellegzetes zenei akcentusokat.

Arra feltétleniil vigydzzunk, hogy bal keziinket ne 16gassuk ernyedten magunk mellett, hanem — ha
éppen nincs mas dolga — inkdbb emeljiik magunk elé, ez nagyon hatdsosan jelképezi a szivbdl valé
jatékot.

Osszefoglalva

Jobb keziinknek elsdsorban technikai (taktirozd) szerepe van, a ballal pedig a zene intellektudlis
tartalmét jelenithetjiik meg. Nagyon fontos a két kéz teljes fiiggetlenitése, valamint az Osszes
mozdulat harmonikus 6sszehangoldsa.

Nem haszontalan dolog egy-egy darabot az elsd préba el6tt — a mar megtanult zenét belsd
halldsunkra tdmaszkodva elképzelve — néman tobbszor végigvezényelni.

Ezt a gyakorlasi fazist semmiképpen sem helyettesiti az a gyakorlat, hogy a darabot egy mar
meglévd hangfelvétellel egylitt vezényeljiik. Ebben az esetben nem mi irdnyitjuk a zenekart, hanem a
zenekar irdnyit minket. Természetesen ezért nincs médunk arra sem, hogy sajat elképzeléseinket,
ennek leghatdsosabb mozdulatsorat begyakoroljuk.

A zenekar csak akkor fogja azt és Ggy jatszani, amit és ahogy mi szeretnénk, ha tokéletesen tudjuk
a darabot, kialakitottuk réla sajat koncepcionkat, és az ennek atadasdhoz sziikséges mozdulatsort
maradéktalanul begyakoroltuk.



